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Resumen

El trabajo investigativo Las manifestaciones musicodanzarias del folklore afrocubano en el Instituto
Superior Minero Metaldrgico de Moa, aborda aspectos sobre las musicas y danzas afrocubanas
gue se originan en las fiestas de culto sincrético aportadas por el modelo sociocultural africano que
forman parte de la identidad cultural cubana y la labor de reanimacion y recuperacion de estas
expresiones artisticas a través del grupo folklorico afrocubano Akalé en el instituto moense, de
manera que como objetivo general se propone determinar la influencia que ejercen las
manifestaciones musicodanzarias afrocubanas en los estudiantes universitarios del ISMM'y, como
método se utiliza la etnografia, posibilitando asi la descripcion de estos productos culturales de
antecedente africano y se evalla su influencia mediante el trabajo artistico de Akalé en estos
universitarios mediante grupos de discusion, observaciones, entrevistas en profundidad y grupales
y ademas, se realiza una extensa revision bibliografica. No teniendo antecedentes este informe se
convierte en un documento de vital importancia en los estudios socioculturales dejando como

saldo més apreciable el enriquecimiento espiritual de los jovenes de hoy.



Summary

The investigation, The musical-dance manifestations of Afro-Cuban folklore in the Institute Superior
Mining Metallurgist of Moa, expounds on aspects of the Afro-Cuban dances and music that
originated from syncretise cult gatherings driven by the socio-cultural African influence that form
part of the Cuban cultural identity and the work needed for the reanimation and the recovery of
these artistic expressions by the Afro-Cuban folkloric group Akalé in the moense institute and
proposes as its general objective fo determine the influence that the musical-dance manifestations
of Afro-Cuban folklore has on the university students of the ISMM. As method ethnography was
used to facilitate the description of the cultural products of African descent and its influence was
evaluated by means of the artistic work of Akalé in these university students through group
discussions, observations, in depth solo and group interviews and also an extensive bibliographical
revision was realized. This report, not having antecedents, becomes a document of vital
importance in the socio-cultural studies leaving as a remnant a more appreciable spiritual enrichment

in today's youth.
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M Introduccién

Muchos historiadores afirman que cuando Cristobal Colon arribd a tierras cubanas, en aquel muy

lejano 1492, expreso con admiracion que “...esta es la tierra mas hermosa que o0jos humanos hayan
visto...”, nunca imaginaria el Almirante espafiol cuan ciertas fueron sus palabras ya que esta isla no
es solo bella por su espacio fisico geografico; Cuba, es hoy, un pais caracterizado por su herencia

cultural.

Y no es precisamente la cultura de aquellos hombres que encontrara Colon, en nuestras tierras
virgenes, el ingrediente fundamental y mas importante de nuestra cultura actual. El poblamiento del
Nuevo Mundo por los conquistadores del Viejo Mundo, representd fundamentalmente el impacto de
dos o mas civilizaciones muy distintas entre si. Serian las voces culturales de la civilizacion europea,
con una eminente presencia del capitalismo mercantil, traidas por el propio navegante en sus
archiconocidas La Nifia, La Pinta y La Santa Maria, las que se mezclarian, primero, de forma
dominante y exterminadora con la civilizacion primitiva de los aborigenes, y despueés, con los esclavos

africanos, que comenzaron a llegar en 1513 para sustituir al indio en las duras faenas.

En Cuba fue el modelo sociocultural africano, traido por los distintos grupos étnicos del continente
negro, el que dejo su impronta en todas las manifestaciones de la cultura popular. Estas etnias
aportaron notablemente diferentes voces religiosas a la vida cultural del cubano, de las cuales se
desprenden costumbres, vocablos, normas, valores, ritos, mitos, expresiones culinarias, artes
visuales, teatro, literatura oral, muasica y danza (de las que surgieron géneros musicales y danzarios
como la rumba); todo lo cual se asentd con tanta fuerza como las expresiones culturales, tanto
artisticas como religiosas, venidas de Espafia; siendo asi, estas dos vertientes, la africana y la

espafiola, los componentes fundamentales de nuestra cultura mestiza.

Durante este largo proceso se asentaron los verdaderos rasgos del pueblo producto de todo este
fendbmeno de transculturacion, teniendo lo “afro” un sello indeleble que esta presente en el cubano,
tanto en su modo de ser como de percibir su realidad, constituyendo un importante componente

dentro de nuestra identidad cultural.

Leydis Martinez Carballido 10
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Por todo lo dicho podemos afirmar con toda certeza, lo que expresara el célebre antropélogo Don

Fernando Ortiz: “Se ha dicho repetidamente que Cuba es un crisol de elementos humanos. (...) Pero
acaso puede presentarse ofra metafora mas precisa, mas comprensiva y mas apropiada para un
auditorio cubano, ya que en Cuba no hay, fundiciones de crisoles, fuera de las modestisimas de

3

algunos artesanos. Hagamos mejor un simil cubano, (...). Cuba es un “ajiaco”.

(...) “¢Qué es el agjiaco? Es el guiso mas tipico y mas complejo, hecho de varias especies de
legumbres, que aqui decimos “viandas” y de trozos de cames diversas; todo lo cual se cocina con
agua en hervor hasta producirse un caldo muy grueso y suculento y se sazona con el cubanisimo aji

que le da el nombre.”

Es por ello que de antafio se han realizado muchos estudios que defienden y contribuyen a la
preservacion de las identidades nacionales ante las imposiciones hegemonicas de la era global y asi,
elevar nuestra cultura general e integral y a tales efectos, el Comandante Fidel Castro hizo un llamado
a la masificacion de la cultura situandola como genuina creacion humana en el centro de las ideas y
de la politica nacional; claro que, para ello es necesario partir de nuestras raices. Hoy dia, en nuestro
pais se trabaja en pos de la concientizacién de nuestros valores culturales e idiosincrasicos;
especialmente en la juventud, con el fin de fomentar un sentido de pertenencia que permita una mejor
defensa de nuestra cubania. Es decir que resulta importante comprender la diversidad de procesos
culturales vividos en Cuba que conservan y estimulan cada una de las identidades locales para poder

hablar de: cultura, patrimonio, identidad, folklore y nacionalidad cubana.

Los aportes culturales afroides, se convirtieron a través de un proceso de continuidad, en un elemento
tradicional de nuestra genuina cultura cubana. Lo que significa que decir “afro” en Cuba, nos es hablar
del pasado ni de un congelamiento en el tiempo de nuestros enraizados valores; significa la
subsistencia de nuestros propios simbolos en cada una de las practicas sociales de las diferentes

expresiones o0 manifestaciones de la cultura que hoy conocemos como populary tradicional.

En la sociedad actual, podemos hablar de dos expresiones de la cultura popular tradicional que a
diferencia de otras artes, constituyen unas de las que mayor poder de comunicacion posee, se trata
de la danza y la musica. Ambas constituyen uno de los medios que utiliza el hombre para su
expresion artistica y comunicativa, y en muchas naciones con el paso del tiempo se convierten en

parte de su patrimonio siendo asi elementos de su propia identidad cultural.

Leydis Martinez Carballido 11




M Introduccién

En el caso particular de Cuba, sabemos de unas danzas y musicas legitimas cubanas, oriundas de

Espafa y; de otras que irrefutablemente también son cubanas, oriundas de Africa. Estas Ultimas
tienen su cuna en las formas religiosas aportadas por aquellos hombres diversos venidos del
continente negro a través de la “trata” y que aparejadamente con la evolucion y el desarrollo de la

sociedad cubana se fueron mezclando unas con otras hasta convertirse en expresiones cubanizadas.

Cultivar estas manifestaciones artisticas y trabajarlas en los propios escenarios donde han germinado
a través de generaciones como patrimonio vivo de la cultura, constituye una fuente de conocimiento y
de educacion del ser humano en defensa de nuestra identidad, de nuestros valores y de nuestra

cultura nacional, articulada ésta, con la cultura universal.

En los jovenes, especialmente, pueden ejercer gran influencia en el desarrollo de cualidades morales,
de sentimientos, favorecer la socializacion e incitar la imaginacion creativa que puede dar frutos no

solo en las artes sino también en el sentido general de la vida.

Trabajar con el legado cultural africano a través de la danza, y con ella, de la musica, constituye la
idea original de esta investigacion; y no existe mejor escenario que el marco universitario para
fomentar nuestras raices, que estan en todas partes, esperando el motor impulsor que las haga salir a

flote.

Y si de todas partes se trata, por qué no, Moa. ¢ Qué hay de su comunidad universitaria?, ; de sus

Jjovenes?

Asi como otros autores cubanos de la talla de Don Fernando Ortiz, Lydia Cabrera, Alejo Carpentier,
Nicolas Guillen, Natasha Bolivar, Argeliers Leon y otros tantos tuvieron, y tienen, la voluntad de
contribuir a la concientizacion del caracter de transculturacion que presenta la identidad cubana con
Su obra; es nuestra intencion ilustrar como a través del arte musical danzario esta parte de la nacion
también esta inmersa en ese ‘gjiaco’, y cOmo puede aportar la generacion del presente a la conciencia

social sobre el historico mestizaje cultural cubano; y viceversa.

Leydis Martinez Carballido 12
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Moa, municipio ubicado al este de la provincia Holguin, presenta en su haber una poblacion

heterogénea, los pobladores provienen de distintas regiones y provincias del pais, fundamentalmente
de Guantanamo y Santiago de Cuba, que trajeron consigo sus creencias, sus tradiciones, en fin, sus
productos culturales identitarios todos de su region de origen; por lo que este pueblo eminentemente
minero no se caracteriza por tener tradiciones culturales autéctonas sino mas bien un complejo de
raices importadas que poco a poco fueron fundiéndose. Asi que en este municipio podemos hablar
de un gjiaco’, mas no entre esparioles, negros, indios, chinos y criollos; aca se engendré entre
hombres netamente cubanos, solo que de diversas areas de la Isla. Y dentro de esta region
encontramos una comunidad particular, que se integra sin excusas a la sociedad y que a su vez,
presenta caracteristicas semejantes a la generalidad moense, estamos hablando de la comunidad

universitaria del Instituto Superior Minero Metaldrgico (ISMM).

Los estudiantes universitarios del ISMM provienen de distintas provincias y municipios del pais, lo que
le atribuye a la comunidad formada por éstos, especialmente en el érea de la Residencia
Estudiantil, un caracter heterogéneo. Como consecuencia el conjunto de habitos y modos de vida o
de asumir la realidad, reflejan una diversidad, que se justifica con légica, no solo por el medio familiar,
educacional o social en el que cada uno se ha desarrollado, sino porque cada region de Cuba
presenta caracteristicas culturales que, aunque en la generalidad son parecidas, muchas son
particulares o propias 0 asumidas desde otra perspectiva, producto de todo el proceso histérico
sociocultural acaecido en la formacion de cada territorio, haciéndolos o no distinguibles en la nacion
cubana.

Es por ello que a la hora de asumir un producto cultural manifiestan diferencias de gustos,
preferencias 0 modos de apreciacion diferentes. Es posible que en este sentido incidan también los
distintos perfiles de estudios que existen en esta universidad, pues los que cursan las carreras
técnicas se manifiestan menos proclives a entender, disfrutar 0 estimar, una obra artistica como

medio o via para la recreacion o la diversion, que aquellos que cursan las carreras humanisticas.

Para estos jovenes la recreacion y la distraccion constituyen aspectos reclamados y ocupan un lugar
de importancia relevante puesto que las opciones, en una ciudad en la que todavia la vida cultural es
precaria, no abundan. Durante mucho tiempo se ha tratado de llevar a las instituciones escolares y

universitarias, y a la juventud, en general, la idea de una forma de recreacion sana.

Leydis Martinez Carballido 13
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Con esta idea y con el proposito de ofertar una opcion de animacion sociocultural diferente para la

comunidad universitaria, surge en el Instituto moense una pequefia agrupacion musico danzaria en
el afio 2007; se llama Akalé gque significa ‘renacer” en lengua yoruba, y como su nombre sugiere,

practica musicas y danzas propias del folklore afrocubano.

Esta nueva institucion artistica se origina desde y para la comunidad universitaria del ISMM. Su labor
esta inmersa en el rescate de nuestras raices, lo que podia calificarse como un proceso dialéctico en
el que la conservacion de lo tradicional se corresponde de forma directa, con un proceso de
renovacion, de creacion de lo nuevo a partir de lo ancestral, ya que hay que tener en cuenta su
formacion aficionada y el empleo de sus propios recursos y de lo poco que puede facilitarle la
extension universitaria del centro para el logro de sus objetivos; dentro de los cuales no solo esta la
aspiracion de ofertar un producto cultural de calidad, en el que pueda lograrse mantener las danzas y
musicas “afro” en su plena fisonomia con los agregados que el propio pueblo cubano ha ido
aceptando durante generaciones, como incorporados a su tradicion y folklore, sino también utilizar
estas expresiones identitarias para fomentar la cultura general e integral de los jovenes, no solo en el
Instituto sino también en aquellos espacios a donde el grupo ha llevado o pudiera llevar su trabajo y
talento artistico.

La observacion cientifica de la vida cotidiana asevera que este tipo de practicas identitarias no son
tipicas en Moa, no identifican como territorio. Medir el surgimiento de una institucion artistica cultural
que pretende ilustrar una parte de la poblacion cubana constituye para esta investigacion un reto, ya
gue resulta indispensable demostrar que no es necesario ser una entidad reconocida por su
formacion profesional y afios de fundacion y perdurabilidad, o ser una escuela en las artes, o incluso
ser un grupo de aficionados registrados por su labor y popularidad, para procurar respeto, motivacion,
subsistencia y fomento de esos llamados tesoros humanos vivos, es decir, de las manifestaciones
musicales y danzarias que forman parte de nuestro patrimonio cultural vivo, que es en definitiva

aquello que nos pertenece, lo nuestro, lo propio y lo singular de cada cubano.

Y en este sentido una casa de altos estudios constituye un eslabon fundamental para fomentar una
manera de hacer y de vivir con cultura. No hay mejores manos que las de los jovenes universitarios
para llevar a la comunidad la batalla contra la ignorancia y la mediocridad; y qué mejor que hacerlo a
través de una propuesta de animacion sociocultural que aporte disfrute y recreacion sana, llevando
implicitamente una gran carga de valores y sentimientos morales sobre identidad y cultura nacional.
Leydis Martinez Carballido 14
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La difusion de las musicas y danzas afroides, a la comunidad, como parte de nuestro patrimonio

cultural, insistir en el trabajo con éste y con el legado cultural de la nacion, no solo enriquece el
repertorio de una entidad artistica, que en este caso seria Akalé, y hacen mas atractivas sus
programaciones en cualquier espacio donde se presenten: plazas, barrios, escuelas, empresas o en
la propia universidad; sino que resulta el mejor seguro que puede tener una sociedad para constituir

parte de su historia e identificarse, y formar parte de sus bienes, y protegerlos.

Teniendo en cuenta lo antes expuesto nos planteamos como problema cientifico de investigacion

Zqué influencia ejercen las danzas y musicas afrocubanas cultivadas por el grupo folklérico
afrocubano Akalé en la comunidad universitaria del Instituto Superior Minero Metaltrgico de

Moa (ISMM)? Asumiendo como objeto de estudio las expresiones de danzas y de musicas

afroides en Cubay como campo de accion efecto en los jovenes de la comunidad universitaria

del ISMM. Nos planteamos como objetivo general determinar la influencia que ejercen las

manifestaciones musicodanzarias afrocubanas en los estudiantes universitarios del ISMM y

como objetivos especificos 1) definir las manifestaciones musicodanzarias afrocubanas; 2)

caracterizar las manifestaciones musicodanzarias afrocubanas en Moa; 3) determinar las
manifestaciones musicodanzarias afrocubanas que practica el grupo folklorico afrocubano
Akalé y 4) evaluar el efecto que tiene Akalé, con su trabajo artistico, en la comunidad

universitaria del ISMM.

En esta obra realizamos una amplia labor de observacion, cuando las circunstancias asi lo exigieron,
con vistas a obtener una auténtica vision de la labor artistica y cultural de el proyecto Akalé en su
contexto natural, empleamos varios procedimientos y técnicas, sustentados en los preceptos de una
investigacion cualitativa, que implicd la utilizacion y recogida de una gran variedad de materiales
bibliograficos y documentales; tratamos tanto fuentes orales como escritas, que incluyeron la
realizacion de entrevistas abiertas, especialmente a expertos para constatar la calidad del grupo y su
importancia en la integracion de la identidad cultural, asi como para ampliar nuestro conocimiento
sobre el universo cultural afrocubano; el uso de testimonios y se escogié una muestra de estudiantes
por carreras y se efectud tres grupos de discusion para medir el impacto y conocimiento que los
universitarios tienen sobre Akalé, asi como la influencia estética y educativa de este proyecto en el

medio en el que se desarrolla.

Leydis Martinez Carballido 15
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Todo esto posihilitd la obtencion de la informacién que se recoge en este trabajo y que hemos

estructurado en cuatro capitulos, en el primer y segundo capitulo se plantean los sustentos tedricos
de la investigacion, el tercero estd dedicado a los sustentos metodologicos y el cuarto a la
implementacion practica y a la validacion de los resultados de la misma; dentro de la estructura se
incluye ademas, indice, resumen, introduccion, conclusiones, recomendaciones y anexos. Ademas
se anexa una gran variedad de testimonio grafico en formato digital que complementa el informe de

investigacion.

Con la intencion de mostrar que todas las artes van de la mano nos apoyamos, en distintos
momentos de la redaccion del informe, en fragmentos de la obra poética de Nicolas Guillén porque “...

cualquier cubano se siente representado en su poesia’™

y asi contribuir a la interpretacion de lo
especifico cubano en este rincon del pais que tiene por nombre Moa, haciéndole un homenaje a

nuestro Poeta Nacional en el afio en que se cumple el XX aniversario de su desaparicion fisica.

Realizar un estudio de este tipo, basado en los fundamentos de la etnografia, como método que
estudia los productos culturales de una etnia determinada, en este caso la africana, en el contexto
social universitario de este Instituto, resulta una tarea ineludible dado que descubrir el conocimiento
cultural que estos jovenes guardan para si y como es empleado en su interaccion social, asi como los
efectos de su empleo, constituye no solo una excelente via para imbricarlos en el medio donde se
desarrollan como seres culturalmente sociales sino para comprender la relacion reciproca y dual que

los convierte en parte de él.

No existen asientos ni fundamentos solidos previos a esta investigacion, que en el orden cultural sirve
de base, primeramente, para ganar conciencia de la diversidad como riqueza de la cultura y el
patrimonio nacional, presentando dentro de ésta las manifestaciones musicales y danzarias
afrocubanas, vistas desde el escenario de una zona industrial (Moa) no caracterizada por un legado
de tradiciones autéctonas, sobre todo, africanas, como es el caso de ciudades como Santiago de
Cuba, Guantanamo, La Habana o Matanzas, muy ricas culturalmente, como prueba de que en
cualquier rincon de la Isla también puede hacerse mucho por aportar a la generacion del presente,
elementos culturales de la cultura popular y tradicional y asi consolidar una conciencia social sobre el
mestizaje cultural cubano como elemento importante de nuestra identidad cubana; lo que subraya

una significacion de la cultura en su complejidad, desde lo nacional hasta lo regional o local.

Leydis Martinez Carballido 16
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Se beneficiaran con ella no solo los integrantes del grupo Akalé, que tendran ahora en sus manos un

material de consulta practicamente obligada, para profundizar y ahondar en sus conocimientos sobre
el arte que cultivan y sus origenes; también lo hara la comunidad universitaria en sentido general,
sobre todo los estudiantes de la carrera Estudios Socioculfurales, que la pueden utilizar como una
opcion bibliografica mas para las asignaturas de Musica Cubana y Apreciacion de la Cultura Cubana,

entre otras.

Confiamos que los aportes de esta tesis sirvan de material de consulta e iniciativa para continuar el
estudio y proyeccion de tan importante tema en nuestro pais y sobre todo en el ambito universitario y
moense; pues el estudio de la musica, asi como de la danza, que forman parte de nuestro folklore o
de nuestra cultura popular tradicional, y en el caso que nos ocupa: las afrocubanas, “...contribuye a
profundizar en mecanismos socio-psicolégicos que impulsan a los hombres a conservar y preservar
su acervo cultural, por lo ligado que se encuentra a su razén de ser.

Las tradiciones contribuyen, de la preservacion y transmision de expresiones vitales, a activar el
sentido de pertenencia de las personas a sus comunidades y compartir sus preocupaciones y

emociones con el grupo social al que pertenece, asi como satisfacer sus necesidades espintuales’.”

Leydis Martinez Carballido 17
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1. Breve resumen del presente capitulo.

Es importante realizar una disertacion tedrica relativa a la significacion de los elementos
esenciales que rigen el perfil nacional en la sociedad cubana; es decir, cultura, identidad, folklore y
patrimonio. Esto facilitara una mejor comprension sobre el real mestizaje cultural de la nacion

caribefia y la fuerza palpable de la herencia africana.

1.1 Cultura, patrimonio, identidad y folklore en la nacionalidad cubana.

Gaspar Jorge Garcia Gallo en el Prélogo del libro Lo universal y lo especifico cubano en la cultura
expreso que “.. decir cultura, es decir, hombre-humanidad. La culfura abarca todo lo que cabe en
los sentidos, en la conciencia o alma de los hombres, y, esto es muy importante, en la actividad

cotidiana concreta, del producto mas alto y complejo del mundo: el homo-sapiens’.

Cultura y patrimonio son componentes de la vida humana que presentan un estrecho vinculo.
La primera resume todos aquellos bienes materiales y espirituales producidos por el hombre en el
espacio en gue se desenvuelve; y partiendo de esta afirmacion, asi como teniendo en cuenta todo
lo que la bibliografia consultada aporta, dado que, muchos estudiosos e investigadores, han
definido el término patrimonio, desde diferentes puntos de vista o representaciones; se puede
decir que el patrimonio acumula en su seno esta cultura recolectada en forma de tradiciones,
mitos, creencias... que puede expresarse a través de la herencia de esos bienes materiales o
inmateriales en el mundo natural o social. De ahi que el patrimonio de una nacién tiene una
herencia y se combina por la relacion de dos elementos que lo identifica y distingue: el natural y el
cultural. Pueden referirse dos variantes de patrimonio: fangible e intangible. El patrimonio tangible
es aquel que se transmite de generacion en generacion como lo mas sagrado de nuestra
herencia cultural. Es la representacion de la historia y el pasado cultural de un pueblo que a su vez
muestra la verdadera relacion entre ese pasado y el ambito cultural del presente. Y el patrimonio
intangible esta constituido por aquella parte invisible que reside en el espiritu mismo de la cultura.
No se limita a las creaciones materiales. La nocion de patrimonio intangible o inmaterial
practicamente coincide con la de cultura, y afiddasele a esto la capacidad de transformacion que
la anima y los intercambios culturales en que participa. Viéndolo de este modo, el patrimonio
cultural es un componente inseparable de la cultura de una sociedad; constituido entre otros
elementos por la poesia, la medicina tradicional, los ritos, los modos de vida, la religiosidad
popular, las diferentes lenguas, la musica y los instrumentos musicales tradicionales, las danzas
religiosas y los bailes festivos, los trajes que identifican cada region, la cocina, los mitos y las

leyendas, las adivinanzas, los cantos de cuna, las creencias magicas...
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La afirmacion de la identidad cultural, concebida en sus origenes como una necesidad regional y
nacional, se presenta como un deber hacia la comunidad nacional en la medida en que ésta se

condiciona la diversidad de culturas, es decir, las riquezas del patrimonio comun de la humanidad.

La cultura es elemento integrante de la nacionalidad y se nutre de las raices de las cuales ésta se
ha formado. ‘La busqueda de lo nacional en la culfura no puede entenderse tnicamente como
gjercicio de rescate, en el sentido de algo existente que espera ser descubierto, sino también y

sobre todo como ejercicio de creacion (Ubieta Gémez, 1993)””,

La cultura recoge en su seno todas las actividades creadoras de un pueblo, lo que presume que
cada pueblo apropie su particular identidad y la enriquezca. “La identidad cultural de un pueblo
depende de tres factores principales: el historico, el lingtiistico y el psicologico (este ulfimo
entendido en su acepcion mas amplia puede abarcar las particularidades religiosas)” (Anta Diop,
1986)°. Cada uno de estos factores (ver en Anexo # 1) esta condicionado por las caracteristicas
histérico — sociales de cada sociedad por lo que su apreciacién segun el contexto puede ser
diversa. Han de estar presente los tres para poder hablar de una identidad cultural plena aunque

siempre existira predominio de uno sobre los otros.

Realizando un andlisis sobre lo antes expuesto y extrapolando al caso particular de Cuba,

podemos decir que ésta constituye una sociedad no exenta de una identidad cultural plena.

Dos grandes culturas dejaron su legado para componer la sociedad cubana: las espafiola y la
africana, sin embargo, la importacion de la raza negra no fue considerable en Cuba “... hasta que
por el impulso dado por los inmigrantes blancos a la vida econdmica del pais, se dej6 sentir
extraordinariamente la necesidad de brazos para las plantaciones, de tal manera que al mediar el
siglo XIX hubo en Cuba mas negros que blancos. Y asi como los blancos trajeron consigo
diversos caracteres psiquicos, segun la region de su procedencia, asi sucedié con los negros,
segun la comarca africana de donde fueron arrebatados: agricolas, pacificos y algo civilizados

unos; guerreros, indémitos y salvajes otros, etc. (Ortiz, 1975)*

(Aquiestamos!

()

el grito se nos sale comounagota
de orovigen.

diro yancho,

aplasta el pofvo en fos caminos
abandonados

yestrechos para ruestras filas.
()

Traermos
nuestro rasgo al perfil defiritivo

de América™
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Podemos afirmar, a través de los estudios realizados por diversos especialistas que en la mayor
de Las Antillas, la raza negra, influenciada por la raza blanca se vio impulsada al progreso y con el
desarrollo fue saliendo de “ese subsuelo social en que la retenia su falta de cultura” (Ortiz, 1975)*
y fue apropiandose reciprocamente de los caracteres psiquicos, no solo de los blancos, sino
incluso, de los de su mismo linaje que eran mas civilizados; de ahi que a pesar de que cada
pueblo importd sus creencias y supersticiones propias, las de la cultura Yoruba han predominado

(ver en el epigrafe 1.3.).

“Todas estas circunstancias permiten conceder a la raza negra en Cuba una psicologia
homogénea...” (Ortiz, 1975)° y afirmar que “...la raza blanca africanizé su clase infima aceptando
aquellas formas que traducian de un modo organico, completo y exacto sus impulsos primitivos,

aun no aplastados por el peso de sus superiores estratos de cultura (Ortiz, 1975)".

Desde tiempos de la trata negrera, los negros afrocubanos, fueron destacando sus elementos
culturales aungue estos se vieran influenciados por agentes externos caracteristicos de la
sociedad, es decir, los aportes espafioles y criollos que, por supuesto, no pueden verse
desligados. Hablando asi, estamos en presencia de un claro y evidente fenébmeno de

transculturacion vivido en nuestra Isla.

Fueron transmitidas de generacion en generacion, ya sea, oralmente, por imitacion o de otras

maneras, hormas, valores, su lengua, literatura, musica, danza, mitologia, ritos, costumbres.

En “El etnos-nacion cubano entre tradicion y modernidad” de Maria del Carmen Victori Ramos, en
Panorama de la Cultura Cubana, Antologia la autora trata argumentos y temas sobre la identidad
cultural, refiere que los estudios sobre este tema aln guardan vigencia en toda América Latina
gracias a la gran diversidad cultural caracteristica de los pueblos del continente. Esta autora
sefala la especificidad del caso cubano, “...aun se presentan diversidades derivadas de su antigua
pluralidad de culturas, la multiplicidad de antecedentes étnicos y raciales, junto a la posicion social
segun raza 0 mezcla, que subyacen todavia en algunos estratos de la sociedad cubana”, y refiere
gue una insuficiente conciencia del valor de la diversidad durante una etapa inicial de masificacion
de la cultura, dio por resultado cierta homogeneizacion de la vida cultural, que en la busqueda de
la vida posterior de formas para enriquecer la oferta, ha sido paulatinamente transformada. Y en
otro momento apunta que: “Las posibles relaciones interculturales en la sociedad cubana no
poseen el caracter de interétnicas, sino de diversidad de elementos por territorios histdricos y

grupos sociales (Victori Ramos, 2006).”
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De ahi que, retomando lo planteado por Cheikh Anta Diop, el conocimiento sobre la historia y los
aspectos culturales, incluyendo dentro de éstos los linglisticos, los psicolégicos, ademas de los
literarios, los musicodanzarios, los rituales y costumbres que han perdurado a través del tiempo,
contribuye a la configuracion de una idea de identidad cultural y étnica, en nuestro pais, muy rica 'y
definitvamente amplia; que en un principio fundieron las bases de la nacionalidad y hoy la

consolidan.

Esencialmente la cultura cubana se basaba solo en el precepto europeo y cuando se trataba al
negro se hacia desde una posicion paternalista y eurocéntrica, lo verdaderamente cubano, lo
criollo, lo genuino de nuestra cultura, se despreciaba o se distorsionaba, sin embargo las clases
populares fueron capaces de conservar sus tradiciones; y precisamente de éstas surge el llamado
folklore que, actualmente en Cuba, se tiende a referir la cultura popular relacionada con éste.
Segun Martha Esquenazi (2006) “...folklore es una palabra que ha sembrado muchas dudas, ¢, por
gué?, porque el concepto dice: folklore es el saber del pueblo; y entre paréntesis, pueblo es la

capa mas baja de la poblacién. (...) Aqui han interpretado que lo folklérico son los negros’.

En un principio el folklore fue concebido como la incultura 0 el saber empirico de las clases
dominadas por las sociedades estilistas, fundamentalmente, (Felii Herrera, 2003); esto reafirma lo
planteado por Esqguenazi, y, en este sentido es un tanto discriminatorio pues, refiere solo a las
clases desposeidas, el concepto de cultura fue reservado a las manifestaciones intelectuales y

artisticas de la clase dominante (Feliti Herrera, 2003).

Realmente en nuestra sociedad muchos le atribuyen el término folkidrico a aquellas
manifestaciones de raices africanas, sin embargo: “El folklore es un patrimonio, una herencia, (...)
parece que es nuestra Unica e inmovible identidad. Es una herencia que se conserva, se respeta,
etc.... (Garcia Espinosa, 2006)*" y es claro, que no hablamos solo de lo heredado por los negros
africanos; y mas aun, después de tener en cuenta las caracteristicas de la Cuba de hoy: socialista

y democratica.

Aunque si bien el folklore afrocubano no debe considerarse de forma absoluta, como lo Unico que
compone nuestra cultura nacional, no cabe dudas que sea el que mayor connotacion posee,

incluso a nivel internacional.
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1.2 Del folklore a la cultura popular tradicional.

Virtudes Felill Herrera en su libro Fiestas y tradiciones cubanas (2003) refiere que en todo proceso
de cambio y transito a otro orden social se producen transformaciones en la vida socioeconémica,
politica y cultural de un pais. Instituciones y costumbres pueden surgir y convertirse en tradiciones,
asi como pueden perderse otras; y durante este periodo la cultura manifiesta un marcado caracter
popular. Afirma (basada en otras literaturas) que después de una valoracion cientifica en la que se
reconoce la esencia popular tradicional del término folklore, éste toma plenamente la categoria de
cultura, se determina la necesaria transformacion terminolégica y categorial y por eso se le confirio
una nueva connotacion: cultura popular tradicional, valorando asi sus raices y significados; en fin,
en su seno, porta la especificidad étnica de nuestro pueblo, implicita en todo el proceso de
transculturacion. La cultura tradicional y popular es el conjunto de creaciones que emana de
una comunidad cultural fundada en tradicion, expresadas por un grupo o por individuos y que
reconocidamente responde a las expectativas de la comunidad en cuanto a expresion de su
identidad cultural y social; las normas y los valores se transmiten oralmente, por imitacién o de
otras maneras. Sus formas comprenden, entre otras, la lengua, la literatura, la musica, la danza,

los juegos, la mitologia, los ritos, las costumbres, la artesania, la arquitectura y otras artes.

La cultura tradicional y popular en cuanto a expresion cultural, debe ser salvaguardada por y para
el grupo (familiar, profesional, nacional, regional, religioso, étnico, etc.) cuya identidad expresa.
Aunque la cultura tradicional y popular viva, dado su caracter evolutivo, no siempre permite una

proteccion directa, la cultura que fue objeto de una fijacion deberia ser protegida con eficacia.

Tratar la cultura popular tradicional como un simil del término folklore, ideologicamente “..subraya
la identidad nacional, a la vez que posibilita el surgimiento de una cultura netamente cubana,
heredada de lo mejor que ha creado el pueblo durante su evolucion historica. La cultura popular
tradicional es cultura porque constituye el compendio de expresiones que se transmiten de
generacion en generacion, con el desarrollo de nuevas tradiciones. Es tradicional porque esta es
una ley que define y determina la perdurabilidad de las manifestaciones culturales, asi como su
indice de desarrollo, a partir de un continuo proceso de asimilacion, negacion, renovacion y
cambio progresivo hacia nuevas tradiciones, las cuales trascienden, por lo general, a diversas
formas econdémico-sociales. Nuestro pais ostenta una cultura basada en los origenes étnicos que
conformaron nuestra nacionalidad, por medio de las manifestaciones que legitimizan la cultura

popular tradicional (FeliG Herrera, 2003).”
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1.3 La religiosidad popular en Cuba: un ingrediente clave dentro de la cultura cubana. La
ascendencia afro.

Yoruba soy, floro en-yoruba
bucumi

Como soyyonba de Cuba,
quiero que fuasta Cuba subami
flanto yoruba,

que suba el alegre fanto yonuba
que sale demi.

Yoruba soy,

cantandovoy,

forandp estoy,

y cuando o sy yoruba,

soy congo, mandinga, carabali
)

negros:y blancos, todo mezcladcy

of*
En Cuba, muchos estudiosos e investigadores, aseveran que un elevado porcentaje de la

poblacion profesa alguna creencia religiosa, esencialmente de la religion popular,
independientemente de que, la mayoria no se encuentre afiliada de forma directa con cualquiera

de estas organizaciones.

Esta religién popular aparece como resultado de la integracién y continuidad cultural de elementos
étnicos Y religiosos provenientes de Esparia y de Africa; de un lado los esparioles, con su cultura
europea y su catolicismo como religion oficial de la sociedad colonial, privilegiada en las relaciones
politicas y, por otro lado, los africanos, con su diversidad de cultura traida por la trata negrera. Esto
refleja la relacion dialéctica entre cultura dominante y cultura dominada, con el consiguiente

mestizaje racial, cultural, religioso y econémico.

Segun los datos que ofrece la bibliografia historica los grupos africanos deportados a la Isla eran
provenientes de tres significativas culturas dentro del continente negro: la Yoruba, la Dahomeyana

y la Bantd.

La religiosidad popular de Cuba es, en definitiva, la practica extendida entre la poblacién de rendir
culto a los dioses africanos de estas culturas, de las cuales se destacan de forma predominante la
Yoruba y la Bantu. Al verse forzados al catolicismo y privados de practicar libremente su propia
religion, encontraron similitudes entre ambas y las combinaron. A esta fusion es a lo que
denominamos sincretismo, rasgo caracteristico fundamental de la religiosidad popular cubana,
gue le permitid venerar a los santos catolicos en el altar cuando en realidad veian a los orishas o

deidades africanas detras de ellos.

El sincretismo no es un fenémeno propiamente cubano, siempre que dos o mas culturas
diferentes se encuentran y por diversas circunstancias cohabitan en el mismo espacio y tiempo, se
produce éste y no se circunscribe solamente al ambito religioso, aunque éste sea el tema tratado

en este epigrafe.
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La palabra Regla se utiliza en un sentido de culto o religion, y comprende los ritos y practicas
magicas de los creyentes de cada una de las culturas antes mencionadas. En Cuba encontramos
la Regla de Osha o Santeria (de origen yoruba), la Regla Conga o Palo Monte (de origen bantu),

la Regla Arara (de origen dahomeyano) y la Sociedad Secreta Abakua (de origen carabali).

La Regla de Osha es la mas difundida en la actualidad; toma su nombre del culto de los oshas u
orishas, santo o deidad que tiene potestad propia y que solamente deriva su poder de Olofin o

Dios supremo (Feli Herrera, 2003). Ver santos del pantedn yoruba en Anexo # 2.

La Regla Conga se le conoce mas bien por Palo Monte, ya que la base de su religiosidad radica
en los palos y hierbas que se entiende poseen poderes sobrenaturales, presentes principalmente
en la nganga (ver en la Fig. 1 en Anexo # 3), cazuela o caldero de hierro, principal atributo magico

religioso de esta secta (Felitt Herrera, 2003).

Ver sus deidades en Anexos # 4, como se vera, algunas estan sincretizadas con las de la Regla

de Osha. Ver también las de Arara y de la Sociedad Secreta Abakua.

La Regla Arara es la religion de los descendientes de esclavos del grupo lingtistico ewefong
perteneciente al antiguo Dahomey, actual Benin (Feliii Herrera, 2003). Segun otros investigadores

es la menos extendida.

Sociedad Secreta Abakua se desarroll6 junto al puerto y los muelles, particularmente en los de La
Habana, Matanzas y Cardenas, en la costa norte de la zona occidental del pais e integrada
solamente por hombres, la Unica existente en Ameérica, que constituye un fendbmeno comuan en

Africa Occidental.

Entre los Abakua, se rigen una serie de caracteristicas organizativas y estan formados por
pequefios grupos llamados juegos o potencias. Se profesa la solidaridad entre los hermanos de
cada juego, los ekobios, y también la rivalidad entre distintos juegos que han conducido a hechos

de sangre. Para el Abakua o fidfigo el sentido del honor se manifiesta en torno a la hombria.

Este tipo de religiones sincréticas la practican lo mismo blancos que negros, sin distincion de
profesion, nivel cultural o estatus social. Paralelamente al catolicismo u otras religiones cristianas,
muchos cubanos practican algunos de los ritos de las religiones sincréticas y acuden a las
consultas de un babalawo, de un santero o de un palero, asi como acuden a un espiritista,
cartomantico o curandero. Resulta un dato interesante el hecho de que ningin santero puede
iniciarse si no esta bautizado en la iglesia catdlica, aunque durante toda su existencia se acoja a la

santeria.
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Aunque en el pasado las religiones populares en Cuba estaban sustentadas por razones de base
social por nativos descendientes de africanos; ya desde el siglo XIX estas creencias y practicas
religiosas son compartidas con personas de otras razas en correspondencia con la propia
diversidad del pueblo cubano. De ahi aquel viejo refran que asegura que en este pais el que no

tiene de congo tiene de carabali.

La esfera religiosa constituye entre las formas de conciencia social, la que en mayor medida ha
conservado las influencias africanas y, hoy dia, disfrutan de la libertad de culto que garantiza la

Revolucion.

1.3.1 El vodu o vudul.

También existen en Cuba manifestaciones religiosas propias del vodu o vudu, palabra que viene
de vodun, gque en dahomeyano quiere decir genio o demon (orisha). Esta religion es el resultado
de la sincretizacion de varias creencias de Africa Occidental, el culto catélico y manifestaciones
haitianas. Esta basada en los espiritus de los familiares de sus practicantes, a la vez sirve para la
proteccion de los campos, la fertilidad, la danza, la musica, el drama y el teatro. Estos espiritus dan
ayuda y proteccién a los miembros de sus familias y se representan por un loa (deidad),
representantes de los distintos aspectos de la vida, de la naturaleza, de las emociones y de las
actividades humanas, actian como intermediarios entre los hombres y los dioses. El vudu carece
de base teoldgica y de una jerarquia, pero tiene sus propios rituales y tradiciones, ceremonias y
altares, donde estan sus simbolos, imagenes y rezos catdlicos mezclados con rituales vudu y que

la hacen una religion haitiana y Unica.

A Haiti fueron llevados como esclavos de diferentes etnias y regiones, por eso se evidencié la
formacion de dos sectas principales: la de Petro' (con sus dioses del Congo-Guinea), y la de Rada
(que unificaba a los dioses dahomeyanos). No se formd un pantedn y un ritual Unico por la
variedad de las nominaciones, las caracteristicas de los dioses, los detalles de los ritos y los
conceptos religiosos. La sobrevivencia de mitos, ritos, dioses, tradiciones y representaciones
religiosas de los africanos esclavizados, traidos hacia Haiti, se mezclé con la religion de sus
opresores europeos: el cristianismo. En su sincretismo tomo del catolicismo varios de sus santos 'y
los incorporé al pantedn vudu, tales como, Cosme y Damian; el mas importante es Papa Legba,
responsable de caminos y encrucijadas, se sincretiza con el Eleggua de la Regla Osha; Oggun,
gue sin dudas es una apropiacion de la Santeria, tiene varios caminos que se denominan Oggun
Balenyo, Oggun Feray y Oggun Miray; es también guerrero y, duefio del rayo y usa como atributo

el machete.
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Esta Loa Blanch quien es la diosa de la pureza; existen otros como Ibd, a quien muchos sefialan
como Santa Barbara; la Reina del Agua; Criminel; Calft, San Juan Bautista, y otros. Los gemelos
Masha ocupan un lugar distinguido por los poderes que se les atribuye: prediccion del futuro,

castigo a los desobedientes y otros.

Su introduccidn en Cuba esta relacionada con la contratacién de braceros para la industria
azucarera en desarrollo, a partir de 1912 (Felil Herrera, 2003). Esta religion es muy notable en las
provincias de Camaguiey (especificamente al norte), Ciego de Avila, Holguin, Las Tunas, Granma,
Santiago de Cuba y Guantanamo. También, aungue muy breve pero es valido mencionar la

introduccion de grupos rastafaris autéctonos de Jamaica, que también son procedentes de Africa.

En el articulo “Estereotipos en la percepcion de las practicas religiosas de origen africano” en la
revista Temas, No 45 de enero-marzo del 2006, sus autores David Gonzalez y Walterio Lord
plantean que hoy dia se contemplan nuevos estereotipos sobres ciertos cultos practicados por
estas religiones, se habla de que unos son mas aceptables gue otros. Entre los primeros estan los
de origen yoruba -principalmente la llamada Santeria- que son predominantes entre los creyentes
cubanos. “‘Un proceso de yorubizacion parece haber marcado a la mayoria de los culfos, e incluso
algunos de los mas proximos culturalmente a lo yoruba -como los arara- parecen a punto de ser

absorbidos por el empuje yoruba (Gonzélez Lépez y Lord Ganés, 2006)”.

Dentro de los menos aceptables cuentan los de origen bantu, las practicas del llamado Palo
Monte. “Los paleros no son las tnicas victimas de los estereotipos de discriminacion, este estigma
es compartido por el vodu, cuyas practicas son quizas incluso mas temidas, en el imaginario
popular cubano, que las de Palo Monte, y consideradas atin mas atrasadas y dafiinas. Si ese
rechazo no tiene mayor impacto se debe mas bien a la limitacion del vodu a las provincias

orientales del pais, y en especial a zonas rurales (Gonzales Lopez y Lord Ganés, 2006)”.

Aun existen sectores de la poblacion que reniegan y rechazan estas culturas, sobre todos aquellos
gue profesan religiones catolicas y cristianas, es por ello la necesidad de que estas culturas sean
mas conocidas y respetadas, pues cada cual esta en su derecho de creer y practicar lo que quiere
sin ser juzgado. Esto se debe en gran medida a que en las raices africanas intervino la ausencia
de estructuras organizativas, ser parte de la cultura dominada y las subestimaciones sobre ellas
sostenidas durante mucho tiempo; el hecho de que haya sido valorada atendiendo a criterios
occidentales sin tener en cuenta sus valores idiosincrasicos y sin respetar sus diferencias,

contribuyo a prejuiciarlas y considerarlas religiones amorales.
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Sin embargo, en 1991 en los acuerdos de IV Congreso del PCC, se permite el ingreso en él de
creyentes; y en la Reforma Constitucional de 1992, se explica de forma mas clara el caracter laico
del Estado cubano. IniciAandose asi, sobre esta politica cultural el rescate de los valores
tradicionales folkioricos, especialmente de raices africanas y, en particular, la danza y los

instrumentos musicales.

La santeria constituye patrimonio de la cultura del pueblo cubano y esta presente en distintas
manifestaciones artistico culturales como en la plastica, en el teatro, en la musica o en la danza,
puede apreciarse en estas dos Ultimas en mayor grado; y todas ellas como formas de expresion

estética, comunicativa y transmisoras de fuertes valores de identidad.

En el caso cubano, las musicas y las danzas afrocubanas, constituyen un elemento importante
dentro de nuestro folklore o de nuestra cultura popular tradicional. Es una muestra viva de lo que
heredamos de nuestros antepasados. Pero para conocer mejor este interesante mundo, es
indispensable partir del hecho de que estas manifestaciones artisticas folkléricas tienen su origen

en las fiestas realizadas por cada regla o rito afro expresado en la vida sociocultural del cubano.

1.4 Festejos aportados por el modelo sociocultural africano: cuna de las manifestaciones

musicodanzarias afrocubanas.

En Cuba existe una gran variedad de fiestas populares tradicionales (Ver Fiestas y Tradiciones
Cubanas (2003) de Virtudes Felitii Herrera) pero solo puede encontrarse una mayor expresion de
las manifestaciones musicales y danzarias de origen africano en aquellas que son conocidas
genéricamente por el nombre de Fiestas de Culto Sincrético, y que segun sea el caso, se les
denomina: Bembé, Wemilere, Toque de Santo, Toque de Palo, Giiiro, Toque de Tambor y
Plante.

El negro creo formas de expresiones culturales que por sus caracteristicas eran criollas. Revivir las
fiestas mas importantes de sus tierras significo, no solo una muestra de su gran acervo cultural,
sino gue ejercieran una considerable influencia en las distintas etnias africanas hasta que sus
propios elementos y expresiones llegaron a confundirse; y comenzaron a acrisolarse
produciéndose asi uno de los fendmenos primarios del proceso de gestacion de la nacionalidad

cubana.

Las fiestas de este orden méas conocidas en la Isla pertenecen a las ya mencionadas, Regla de

Osha, Regla de Palo Monte, Regla Arara y a las Sociedades Secretas Abakua.
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Son muy populares las celebraciones o ceremonias para rendirle tributo a algunos de los santos
mas importantes del pantedn yoruba, que el pueblo cubano realiza cada afio, tal es el caso de
Chango (Santa Barbara), el 4 de diciembre, de Oshun (Nuestra Sefiora de la Caridad del Cobre),
el 8 de septiembre, de Babali Ayé (San Lazaro), el 17 de diciembre [ese dia el Santuario El
Rincon en La Habana se llena de fieles devotos para llevarle ofrendas, y visitantes y turistas
observan como muchas personas van de rodillas hasta el altar para estar mas cerca y rogarle a
San Lazaro, que a la vez vela un Leprosario construido muy cerca], de Obbatala (Nuestra Sefiora
de las Mercedes), el 24 de septiembre y de Yemaya (Nuestra Sefiora de Regla), el 7 de

septiembre.

El Wemilere (palabra que significa fiesta profana dedicada a los orishas o dioses; o reunion de

todos ellos) y el Bembé tienen un caracter mas abierto, menos litdrgico.

¢, Qué cubano no conoce, o0 por lo menos, no ha oido mencionar, los famosos bembés? El bembé

toma su nombre de los tambores que se utilizan en la ceremonia.

En Santiago de Cuba fue detectado en 1976 el llamado Bembé de Sao. Se realiza al aire libre, en
medios rurales y suburbanos, de ahi su nombre. Se evidencia una mezcla de la Regla Osha con

la de Palo Monte.

Se ha detectado en las provincias de La Habana y Cienfuegos el Toque de Violin. Se trata de un
conjunto de dos violines, una guitarra y una tumbadora que acompara composiciones dedicadas
al santo. Una voz solista es la guia a fin de que los creyentes respondan de forma antifonal. El
rtmo de la muasica aumenta en la medida en que avanza la fiesta, hasta culminar en un canto
general con participacion activa de todos los asistentes. A veces una bailarina actla
personificando al orisha que se agasaja, hecho que le confiere cierto ambiente teatral al festejo.
Esta es una modalidad devenida del espiritismo practicado en los cultos sincréticos que, a pesar
de su actual popularidad, muchos investigadores entienden que no ha de calificarse todavia como

tradicional.

Las fiestas de Palo Monte son mas reservadas y la liturgia no es tan rica y compleja. Los toques
de palo mas conocidos son los dedicados a Madre Agua, Shola Nguengue (Oshan en la Regla de
Osha), Tiembla Tierra (Obbatald), Pata Llaga (Babali Aye), y Centella (Oya).

Se realizan toques de tambor Kinfuiti el dia de San Antonio (13 de junio), a Eleggua, en Quiebra
Hacha (Municipio Mariel) y Arcos de Canasi (provincia Habana). En Matanzas, se festeja dia de

Sarabanda (Oggun), el 24 de junio.
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La festividad principal de la Regla Arara (mayores asentamientos en Matanzas) es la dedicada a
Male, que ellos denominan San Manuel, el lero de enero y el 18 de marzo, lo consideran su
verdadero santo. Las fiestas tienen un oru o ceremonial, con cantos en los cuales abundan

disimiles ritmos, acomparados de tambores y danzas arara.

Otra festividad importante es la dedicada a Alua (Babal(-Aye€), duefio de las enfermedades, el 17
de diciembre. Este orisha de origen yoruba también esta presente en el ritual arard; por eso es
usual que la persona que lo recibe en la santeria también lo haga en este rito, y esto es una

muestra de la sincretizacion de las diferentes reglas.

Los festejos de abakua (o carabalies) no tienen fecha fija de celebracion. La méas conocida es la
de iniciacién de un creyente, llamada Plante, cuya celebracion es aleatoria y termina de forma
abierta. El ritual varia segun el motivo de la fiesta. Existe un ireme o diablito que representa a los
muertos 0 antepasados. Esta sociedad de ayuda mutua exclusiva de hombres, tiene un ritual de
procedencia carabali con algunos elementos catolicos, de santeria, de Palo y del espiritismo, €l
cual incluye musica, danza y lenguaje de este origen. Se han realizado festejos ocasionalmente a
una deidad marina llamada Okande, sinénimo de Nuestra Sefiora de Regla, equivalente a

Yemaya.

Los ritos propios de los llamados Ganga se practican muy poco en el territorio nacional. Sobrevive
en decadencia el culto a Yebbe, que se sincretiza en Osha con BabalU-Ayé, el cual se celebra en
Perico, Matanzas. La fiesta de la Reina Africana, en Colon, Matanzas, en Cifuentes, Villa Clara.
Existen otras deidades respetadas y alabadas por los gangas, por ejemplo Gegua, que en el rito
Ganga es Eleggua; Nou, La Vieja, Arengue, es Oggun; China significa Obatala; Oya es lo mismo

gue en la Santeria; Obbe es Yemay4; Yeyé es Oshun, y Mamba equivale a Shango.

Dentro de los festejos de tradicion popular en nuestro pais estan también los de antecedentes
haitianos, que presentan caracteristicas particulares, pues los negros de origen africano venidos
de Haiti ya habian vivido en ese pais caribefio un proceso de transculturacion muy similar al
experimentado aqui en Cuba, de manera que sus aportes no solo tienen ascendencia afro sino
gue presentan elementos de otras culturas como la francesa, que fue en definitiva, la colonizadora
de las tierras haitianas por mucho tiempo. En Cuba las fiestas dedicadas a los loas se realizan por
accion de gracias y, sobre todo, por fin de afio. Del 20 al 27 de diciembre se suceden fiestas en
honor a Criminel, Calft, Papa Legba y Oggun. A b6, y la Reina Agua el 31 de diciembre. En
cambio a los Loas Gemboa y Loa Blanch se les agasaja en los meses de noviembre y enero sin

fechafija. La fiesta de los Masha se celebra durante la navidad y Epifania con una comida.
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La fiesta mas importante es el Band Rara, gue coincide con la Semana Santa Catdlica. Se celebra
desde el Domingo de Ramos hasta el Sdbado Santo, al conmemorar la crucifixion y muerte de
Jesucristo. También de antecedes haitianos y muy importante resulta mencionarlas, estan las
sociedades de Tumbas Francesas que hasta ahora constituyen la Unica expresion cubana en el
registro de Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad, que se le otorgd en
el 2003, y cuentan con tres agrupaciones: La Caridad de Oriente, de Santiago de Cuba (Ver
Anexo # 4), la Tumba Francesa de Bejuco, de Sagua de Tanamo, en Holguin y la Pompadour

Santa Catalina de Ricci, de Guantanamo.

Podemos decir que nacionalmente se destaca la practica de festejos propios o derivados de la
Regla Osha, seguida por la Regla Bantu, asi como el cruce de algunos ritos mencionados con el
espiritismo de corddn, propio de la region oriental del pais. La Santeria, mezclada con este
espiritismo, esta presente en las cinco provincias orientales y también se presenta aisladamente
en Pinar del Rio y Villa Clara. En cambio la Santeria con Palo esta presente en Santiago de Cuba
y Camaguiey, Sancti Spiritus, Villa Clara, Matanzas, Ciudad Habana y Pinar del Rio (Felitl Herrera,

2003). (Ver en Anexo #5 las Fiestas de Culto Sincrético vigentes en Cuba).
Las caracteristicas mas notables de estas fiestas son (Felit Herrera, 2003):

» Agrupan gran cantidad de creyentes, pero de una manera dispersa, en muchas casas-

templos, por su caracter privado y doméstico.

» Por motivaciones econémicas algunas veces se sustituyen platos y elementos propios del

ritual por otros de mas facil adquisicion.
» Se ha reducido la duracion de los festejos a solo unas horas.

» Se han propagado los Toques de Violin, por lo que se contrata para su ejecucion a un

grupo profesional dedicado a este tipo de festejos.

» La mayoria estan vigentes y mantienen una tradicion afieja en el tiempo, que se ha
modificado por el proceso de transculturacion de la nacién cubana, como simbolo del

sentimiento religioso popular, sin distincion de raza o posicion social.

» Las fiestas propias de estos ritos o0 reglas, cuando se sincretizan entre si o con el
espiritismo, sufren algunos cambios que pueden resultar no sustanciales en su
desenvolvimiento: el orden en el que se agasaja a los orishas, el conjunto instrumental que
acompana los cantos, las comidas que se ofrecen y hasta en las propias deidades a

quienes se le rinde homenaje.
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» EIOru u orden ritual en que se canta y baila a los orishas no se mantiene igual en todas las
regiones del pais. Mientras, en la mayoria de las zonas se respeta el orden, con todos o
casi todos los orishas, en las zonas orientales solo se ejecutan a los mas conocidos:

Eleggua, Oggun, Babali Ayé y Shango, entre otros.

» Es el caso también de la composicion organolégica del conjunto que acompafa el festejo,
pues en las provincias orientales no existe tradicion en cuanto al uso de tambor bata, que

solo es llevado, en algunas ocasiones, de otras zonas del pais.

No solo aquellos que son devotos o creyentes de cada una de estas reglas respectivamente,
organizan y participan en fiestas de esta indole, pues instituciones culturales cubanas organizan
importantes eventos vinculados con las religiones populares, tal es el caso, del Festival
Internacional de Raices Africanas Wemileres que se realiza todos los afios en la Ultima semana
de noviembre en la Villa de La Asuncion de Guanabacoa, en La Habana; o La Fiesta del Fuego o

Festival del Caribe que se desarrolla en Santiago de Cuba (Ver Anexo # 6).

Se realizan, ademas, otras actividades con caracteristicas diferentes como la Octava Conferencia
Internacional de Cultura Africana y Afroamericana, que se realizé en el mes de abril del 2004 en
Santiago de Cuba, donde prestigiosos investigadores, expusieron pasajes histéricos de la
identidad africana, en el que se mezclaron las artes plastica, la danza y el cine. Se inauguré una
exposicion de pintura de varios artistas y se presentd una veintena de piezas en acrilico que

muestran tendencias religiosas africanas vigentes en la Isla como la Abakua, Vodu y Yoruba.

Otro evento importante lo constituye Folk-Cuba que se hace casi anualmente, donde el Conjunto

Folklorico Nacional desempefia un papel importante, la asistencia es internacional, se dan

conferencias, talleres, se preparan coreografias. Algunos grupos tienen pefias que invitan a otros

grupos y artistas hasta de otras provincias.

Las fiestas populares tradicionales de municipios y poblados se han incluido en los programas de
CI I N

festejos locales, dentro de estas cabe mencionar los carnavales™ ™; pues en el ambito

carnavalesco se debe conjugar lo hispano con lo africano, fundamentalmente en nuestras

comparsas, musicas, bailes y demas elementos, imprimiéndole un sabor cubano “mulato”.

Se les llama comparsas cuando hay un grupo de personas representando un area que bien
puede ser un lugar: Guaracheros de Regla, El alacran, De la Universidad de La Habana, etc., y
junto con los musicos se monta una coreografia, muchas veces de acuerdo a las posibilidades,

tienen carrozas, derroche de estilos, vestuarios, coreografias, etc.
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Garcia Torrell (ver entrevista en Anexos) afirma que los carnavales son reflejo de cubania, de
preservacion de nuestra cultura e identidad, ya que en los diferentes géneros musicales que se
utilizan, sobretodo bailables esta implicito todo el legado anterior, por supuesto, se incluye lo afro.
Puede ser que en actividades dadas esté invitada algin conjunto de musica afrocubana con su
representacion danzaria. Uno de los ritmos mas utilizados es la conga, que muchas veces se

mezcla, como en la conga oriental con la corneta china (ver en Anexo # 15).

Cada provincia cubana presenta sus propias particularidades, como hemos visto hasta aqui, que
las identifican dentro del territorio nacional, y algunas, hasta en el plano internacional, como
Santiago de Cuba, por ejemplo. Es importante destacar que estas particularidades no solo se
debe al hecho de que los elementos cubanos se hayan fusionado directamente con los esparioles
y, con los africanos, que es el caso que nos ocupa; pues en nuestro pais también ha estado
latente desde siempre, el fendbmeno de migracion interna, o sea, intermunicipios de las provincias
y de otras zonas, asi como, entre las mismas provincias, lo que coadyuvd a la extension,
intercambios y fusién de elementos culturales, ya mezclados en sus lugares de origen,
produciéndose de esta forma lo que podriamos llamar, un segundo proceso de fusion o

transculturacion.

En 1976 se inici6 el plan nacional de revitalizacion de manifestaciones populares tradicionales, que
asumio la preanimacion de fiestas, musicas y danzas, asi como la proyeccion artistica de estos
dos ultimos rubros (Feli Herrera, 2003). La fiesta popular tradicional cubana ha sido la incubadora
de innumerables tradiciones y géneros de la cultura popular tradicional, pues en su seno surgieron
y preservaron géneros musicales y danzarios, teatrales, artesanales, culinarios y otros (Felit
Herrera, 2003). En Cuba existen artistas y agrupaciones artisticas que cultivan estas expresiones
folkloricas afrocubanas relacionadas con las ceremonias y festividades de los cultos sincréticos,

convirtiendose en portadores de la tradicidon musicodanzaria (ver en Anexo # 7).

1.5 Conclusiones del Capitulo.

Hasta aqui se ha demostrado que el pueblo cubano nacié como resultado del chogue dramatico
entre dos culturas, la espariola y la africana. Que esta Ultima nos legé una amplisima herencia
cultural, que se refleja en su religiosidad, en los festejos aportados por ésta, en las expresiones
musicales y danzarias nacidas en ellos y en otros tantos elementos. Todo esto formando parte de
la interrelacién que se produce entre cultura, identidad, folklore y patrimonio, elementos que rigen
nuestro perfil nacional. Lo ‘africano’ esta presente en el arte, asi como también en el modo de ser,
de percibir la realidad, de enfrentar los problemas, en expectativas y previsiones e incluso sobre la

vida y la muerte, de los cubanos.
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! En Ensayos de identidad de Enrique Ubieta Gémez, Editorial Letras Cubanas, La Habana, 1993. (En su momento no se tomé

nota de la pagina).
2 Anta Diop, Cheikh. “Los tres pilares de la identidad cultural” en E/ Correo de la UNESCO. Afio XXXIX, mayo-junio de 1986, p. 58.
® Ortiz, Fernando. Los negros esclavos. Pensamiento Cubano. Editorial Ciencias Sociales. La Habana, 1975.

* Fragmentos del poema Llegada de Nicolas Guillén. Tomado de Nicolas Guillén. Sones, sonetos, baladas y canciones. Seleccion

de Denia Garcia Ronda. Editorial Ediciones Especiales, 2006. Biblioteca Familiar, p.8.

* idem

® idem

®idem

Nota: En su momento no se tomd nota de las paginas donde aparecen estas citas de Ortiz.

" En Cultura popular entre el patrimonio y el folklore. Seccién Controversia, en Revista Temas No 45, enero-marzo, 2006.
® idem

** Fragmento del poema Son ndmero seis de Nicolas Guillén. Tomado de Nicolas Guillén. Sones, sonetos, baladas y canciones.

Seleccién de Denia Garcia Ronda. Editorial Ediciones Especiales, 2006. Biblioteca Familiar, p.27.

*** E| Carnaval, celebracion reconocida en el calendario catdlico, se festeja en la mayor parte de Latinoamérica durante los Ultimos
dias antes de iniciarse la Cuaresma. No obstante, en Cuba se celebra en julio para conmemorar la revolucién. Su celebracién es
una combinacion de influencias africanas y espafiolas. Muchos de los grupos musicales que actian en Carnaval no son
profesionales, por lo que proceden de ambientes y clases sociales diferentes. EI Congo de Santiago es un tipo de musica de
Carnaval particular de la ciudad de Santiago de Cuba. Entre los instrumentos estan las galletas (tambores anchos y delgados), los
bokuses (similares a las congas), los hierros (tambores de freno) y la trompeta china, un instrumento similar al oboe traido a Cuba
desde China a finales del siglo XIX.
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2. Breve resumen del presente capitulo.

Partiendo de la idea de que el arte, como forma de conciencia social esta estrechamente ligado a
la vida sociocultural del hombre, nos adentramos en el mundo de la danza, y con éste, de la
musica, significandolos como manifestaciones artisticas que no solo surgieron con el hombre sino
gue han ido evolucionando conjuntamente con él, y que ademas de tener utilidad estética o de
disfrute, también presentan una funcién comunicativa, educativa y de transmisién de valores.
Después de hacer referencia a estas expresiones del arte en sentido global, encausamos el hilo
central profundizando en la musica y la danza afrocubana, que tienen su cuna en las formas
religiosas aportadas por el modelo sociocultural africano y que también han ido desarrollandose y
evolucionando a la par del cubano, como elementos de su ‘“folklore” que manifiestan
llustrativamente la identidad cultural cubana. Entonces realizamos un breve acercamiento al
universo cultural artistico de la provincia Holguin, y dentro de ésta, del municipio Moa, realizando
particular énfasis en el mundo danzario musical, especialmente, en todo aquello que enraiza

elementos afro.

2.1 Dos expresiones del arte en la vida del hombre: la danza y la musica.

La esfera del arte se encuentra estrechamente relacionada con la vida sociocultural del hombre.
Una de sus expresiones gque surgio con el nacimiento de la especie humana es la danza. El
hombre de la era primitiva viése en la necesidad de explicarse los fendmenos naturales de su
habitat y de favorecerlos para si, acudiendo a formas rituales fantasticas para invocar las fuerzas

misticas del bien y del mal.

Lissette Hernandez Garcia en la introduccion del libro Apreciacion de la Danza de Ramiro Guerra
(2003), plantea que: “El reconocimiento de la danza como forma del arte, susceptible al campo
investigativo resulfa escaso en nuestros dias. (...) La danza vive en la vitalidad efimera del instante
y tiene un caracter fugaz que la hace particularmente compleja de estudiar y dependiente de otras
formas artisticas; no obstante, hoy, su teonizacién resulta un hecho inaplazable, en tanto,
acercamos a ella, es aproximamos a la existencia del hombre, a su histonia, es descubriria como

un medio de comunicacion.”

“Como forma de expresion humana, cuya practica ha sido universal, tanto en tiempo como en el
espacio, su codigo de comunicacion esta formado por un amplio rango de figuraciones signicas
que se nos presenta y representa como el lenguaje, por excelencia, del movimiento corporal

humano en un tiempo y espacio determinados.”
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Es decir, que a diferencia de las otras artes transcurre en un breve plazo de tiempo y espacio, mas
alla del cual las imagenes significativas del movimiento desaparecen del ojo del espectador,
siendo asi; la inmediatez, la irrepetibilidad y lo efimero del fenédmeno danzario, las caracteristicas
esenciales de la danza, en cuanto a su percepcion o la relacion de comunicacion entre la obra
danzaria y el publico. Constituye una expresion artistica en constante cambio y transformacion,
esto se debe precisamente al movimiento, que no es mas que el material esencial que utiliza la
misma. Hoy dia este conjunto de movimientos corporales pudiera parecer un producto artistico
apto para el entretenimiento y el disfrute, sin embargo, al adentrarnos retrospectivamente en el
mundo danzario desde sus raices mas antiguas hasta los momentos vigentes, nos convencemos
de que ha constituido uno de los medios de comunicacion de base en la vida social del hombre; y
no solo ha surgido, sino que ha ido evolucionando conjuntamente con éste, tanto, que
actualmente podemos hablar de danza folklorica, danza moderna, danza recreativa, danza clasica
0 académica. En la actualidad vivimos en un mundo cargado por lo adelantos cientifico-técnicos,
sin embargo, resulta dificil que este mundo, cologue al arte en el mismo nivel investigativo.
Muchos no entienden que una obra coreografica puede resultar tan extrafia y compleja como ‘el

ser humano flotando sin gravedad en medio del cosmos" (Guerra, 2003)".

Por otro lado esta la masica, que se descubre en el medio primitivo como una expresion del arte
gue se engendra y genera como soporte estimulante de la danza. No existe musica independiente

de la accidon danzaria en esta etapa.

El palmoteo del bailarin y sus golpes de pie en el suelo produjeron la pulsacion y los acentos
ritmicos que la danza necesitaba, y los sonidos evocadores de los animales que el danzante
emitia tratando de imitarlos dentro de las narraciones danzarias de sus cacerias, al ser
pronunciados con diferentes inflexiones vocales, engendraron las distintas alturas sonoras de las
gue surgieron las escalas y de éstas la linea melddica. Este acompafiamiento organico musical,
surgido de la naturaleza intrinseca del movimiento, tifid de matices emocionales a la danza,
provocO imagenes mas vastas en recursos dramaticos, enfatizd su excitacion y dio un control
dinamico al bailarin. Luego se inventaron los instrumentos, que hicieron posible un mayor dominio
y desarrollo ritmico y melddico musical. Los tambores de corteza de arbol y pieles de animales, los
instrumentos de viento, hechos de cafia de bambu y, luego, el descubrimiento de los metales y el
uso de las cuerdas abrieron enormes posibilidades a las combinaciones de la voz humana con las

sonoridades instrumentales.

La musica fue ganando en valores y recursos propios que le permitieron independizarse de la

danza y constituir un goce para el hombre sin necesidad de estar relacionada con esta Ultima.
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Esto no significa que dejara de ser un acompafiamiento al movimiento danzario. Las frases
musicales han tenido desde siempre su equivalente danzario y producto de esta practica, la danza
se convirtio en un arte dependiente de la musica. Como movimiento organizado de sonidos a
través de un espacio de tiempo, la musica desempefia un papel importante en todas las
sociedades y existe en una gran cantidad de estilos, caracteristicos de diferentes regiones
geograficas o épocas historicas. La musica en especifico es un arte de tiempo y aungue sus
sonoridades sugieran espacio, no depende del mismo para existir. Solo el tiempo en el que se
devuelvan las frases de sus temas sonoros da la posibilidad al desarrollo y a la realizacion
concreta de la misma. La danza, por su parte, ademas de desarrollarse en el tiempo, también

necesita del espacio para ser y existir.

La danza y la musica cumplen cabalmente todas las funciones del arte en si, pues constituyen
una practica transformadora en la que se toman y modifican diversos elementos para obtener
como resultado la obra artistica; tienen una funcion comunicativa, por ser portadoras de ideas,
emociones, sentimientos, es decir, en la comunicacion artistica se logra que el publico se apropie
de forma sensible de la esencia plasmada en la obra de arte (danzaria 0 musical); son
cognoscitivas, implicitamente tratan temas sociales, sobre el individuo o lo acontecido en el mundo
en general o incluso sobre el arte mismo; valorativas, ya que lo mismo el artista que el publico,
valoran situaciones, gestos, caracteres, personajes, ideas, procesos sociales, el universo en
general. El artista comunica su valoracion al pablico, que la acepta o la rechaza, y este resultado,
produce a su vez la estimulacion o inhibicion, respectivamente, del creador o productor;
finalmente, podemos agregar, que al ser creadoras de lo bello, lo tragico, lo dramatico, lo comico...,
son eminentemente estéticas. De estas funciones claramente sociales, se desprende el caracter
educativo de estas manifestaciones artisticas, asi como la recreacion social; siempre teniendo en
cuenta su vinculacion con los rasgos ideoldgicos de la sociedad en la que se desarrollen, sus

intereses y fines.

2.2 La danza y la musica de ascendencia afro en el folklore cubano.

Como resultado de la union de la cultura espafiola y la cultura africana surgieron las expresiones
musicales y danzarias criollas, mulatas, nacionales y regionales; en las que esta auln palpitante la
rica herencia de los tambores africanos, pues, ya ha sido ilustrada la significativa influencia de lo
‘africano’ en la cultura cubana, ingrediente fundamental de su identidad cultural, conjunta con la

hispana entre otras.
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Los bailes, las danzas, los cantos constituyen una parte esencial dentro de un sistema cultural
amplio, y como se expres6 anteriormente se estructuran sobre la base de ideas, conceptos,

religiosidad, psicologia social, etcétera.

En el caso cubano, estas manifestaciones artisticas, en su mayoria, se desglosan de las diferentes
formas religiosas aportadas por el modelo sociocultural africano que con el desarrollo y evolucion
de la cultura en Cuba, fueron modificandose hasta convertirse en expresiones cubanizadas, y las
gue han sido heredadas de otras culturas, principalmente, la europea, en su devenir también se

sincretizaron con éstas.

Por lo que, entendemos por danza y musica afrocubana, aquellas que el pueblo cubano recibio de
los negros africanos y, las creadas después en Cuba, bajo la influencia de las tradiciones

musicodanzarias de ascendencia afro en combinacion con otras de diversas procedencias.

2.2.1 Expresiones de danzas o bailes afrocubanos. Sus particularidades y acompaiamiento

instrumental.

Los cantos y bailes afroides, asi como su acompafiamiento instrumental constituyen antecedentes
en la musica y danza cubana. La influencia directa del aporte africano concluyd con las
migraciones de esclavos a finales del siglo XIX, anterior a la abolicion de la esclavitud en 1840 y

otras, de caracter clandestino que se sucedieron hasta un poco mas adelante (Leon, 1974).

Las distintas culturas africanas congregadas en Cuba se vieron arremetidas por parte de los
representantes administrativos de la sociedad colonial, este etnocidio cultural estaba dirigido
contra los cultos religiosos, la musica y la danza; eran considerados pecaminosos, diabdlicos e
inmorales. Sin embargo la mayoria de aquellos bailes y cantos son supervivencias de ritos de
fertiidad que debian favorecer la caza, agricultura y mas exactamente la procreacion de la
naturaleza viviente y de la etnia o tribu; y fueron reconstruidos y adecuados, asi como el resto de
las tradiciones africanas, a las nuevas circunstancias econdémico sociales en los llamados

cabildos?.

En éstos, se estabilizaron cantos e instrumentos que conservaron sus caracteres generales
aunque se modificaron algunos aspectos melddicos y organoldgicos y se recombinaron con

nuevas funciones expresivas, que han perdurado en el decursar del tiempo.
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‘Junto al africano que convergia con los de un mismo cabildo, a los cuales se asimilaron otros
africanos que iban quedando mas aislados, se incorporaron los descendientes de aquellos, los
negros criollos y mestizos, los cuales adoptaban uno u otro complejo de creencias sin importarie
sus ascendencias tribales, (...) al verse compelidos a desarnollar nuevas relaciones sociales,
asimilaron y crearon formas de cantar y de bailar en independencia de las que se realizaban para

los diversos grupos afroides que se reconstruian desde el cabildo’®.

Desde los siglos XVI y XVII se mencionan bailes como gurrumbé, paracumbi, del guineo,
chanchambé, congo, tumbalala, zambapalos, yayumbas, retumbos, yeyeés, cachumbas; que por
la sonoridad de sus vocablos pueden relacionarse con las rumbas, macumbas, yambdus,
candombes, bambula, guaguanco, bembé, tumbas, tangos, sambas, zarabandas, milongas
(Ledn, 1974). En la actualidad, para muchos la danza y la musica son las expresiones artisticas
mas notables popularmente; esta afirmacion, sin dudas, ha de estar sustentada por lo contagioso
gue puede llegar a ser sus ritmos y sus bailes. En Cuba, las que son afrocubanas, cautivan a

cualquier espectador.

Sin embargo, aln existen personas gque dudan que la musica que heredamos de nuestros negros
esclavos, no pertenece a nuestro folklore, tal vez eso ocurra porque no se ha interiorizado en el
hecho de gque aunque esta musica es de origen africano, como se dijo anteriormente, se ha

desarrollado y a la vez evolucionado, en el saber del pueblo, en nuestro suelo patrio.

El célebre antropdlogo Don Fernando Ortiz expresé en una de sus obras que “Cuba tiene una
musicalidad nacional genuina y de cosmopolitas valores.” Y mas adelante agrego: ‘La mdsica
popular cubana es un engendro de negros y blancos; producto mulato. Y (...) es (...) la mas
genuina de Cuba, porque esas musicas mulatas, si son creaciones exclusivas del genio de su
pueblo (...) La musica afrocubana es fuego, sabrosura y humo; es almibar, sandunga y alivio;
como un ron sonoro que se bebe por los oidos, que en el trato iguala y junta a las gentes y en los

sentidos dinamiza la vida.”™

En muchas religiones africanas, el sonido es considerado unos de los medios primigenios con que
las deidades y los humanos imponen orden en el Universo. Asi mismo ocurre en nuestro pais, los
percusionistas desempefian un papel esencial en las ceremonias de trance y posesion, en las que
los dioses entran o ‘cabalgan’ sobre los cuerpos de los devotos. La musica que se ejecuta dentro

del conjunto de ritos africanos es de accion y version de acciones que se repiten unay otra vez.
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Las ceremonias en las que interviene son de conmemoracion, las de ofrendas en pago de algun
servicio prestado por la divinidad, las de iniciacion y las mortuorias; con excepcién de estas dos
ultimas, el repertorio de cantos utiizados en éstas, comprenden dos grandes grupos: las

invocatorias y las que proporcionan un rato de diversion con las divinidades.

Las particularidades mas generales de las etnias que mas se destacan en Cuba (Lucumi, Congo,
Carabali, Arara, Mina, Mandinga) son el canto alternado entre solo y coro y el acompafiamiento

instrumental de membrand6fonos e idiéfonos.

Segun Garcia Torrell (ver entrevista en Anexos), los membranofonos e idiéfonos son las
clasificaciones de instrumentos dentro de la familia de la percusion, o sea, instrumentos que
necesitan ser golpeados para que produzcan el sonido. Los membran6fonos son los que
presentan membrana: en la orquesta sinfonica el timpano, diferentes tipos de tambores (bombo,
caja, redoblante, etc.), en los grupos diversos el bongoe o timbal, tumbadora, etc. Los idiéfonos
generalmente no tienen afinacion determinada, y no tienen membrana o parche: claves, maracas,

tridngulos, cencerro, gliiro o guayo, castafiuelas, cascabeles, platillos, etc.

En cuanto a la particularidad del canto alternado entre solista y coro, en los grupos de procedencia
Yoruba, puede explicarse que el solista es el akpwon (especie de relator de la corte) al que
responde el coro. El akpwon entona su canto dentro de un registro preferiblemente agudo, a
diferencia del coro que se va ajustando a un tono coincidente en la medida que el akpwon marque

su entrada. Durante el canto algunas voces se separan por propia voluntad.

El caracter de los cantos puede estar determinado por la simple narracion de un suceso
(momentos de sus vidas 0 hechos notables) o por la alusion a divinidades o cantos de satira a las
personas que asisten a una celebracion determinada (cantos de puya) que no logren ser
escuchados por los orishas. Los instrumentos musicales abarcan tres registros: uno grave, otro
medio y uno agudo. En el conjunto de los bata, como se vera mas adelante, el grave lo lleva e/
iya, el de mayor tamafio. También lleva este registro /a caja, llamado genéricamente asi el abwe,

el de mas tamario entre los tambores iyesa'y de bembé.

En los instrumentos que ocupan el registro grave se ejecuta un ritmo parlante, altamente figurativo,
recurriendo a una mayor variedad de golpes y maneras de atacar el parche de modo de obtener
diversas calidades timbricas, lo cual hace que el tamborero pueda hablar al repetirse las
inflexiones ritmico-melddicas de la lengua yoruba. Esto se produce fundamentalmente por el que
toca el iya. Los demas instrumentos que ocupan los planos sonoros medio y agudo, ejecutan
patrones ritmicos reiterantes. Las figuraciones ritmicas son cambiantes segun el toque para cada

santo y cada momento de su mitologia (los llamados caminos de los orishas) (Leon, 1974).
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Los instrumentos musicales de funcion mas ritual en el complejo cultural Yoruba son los tambores
bata, sustituidos a veces por cajones, sin la sacrilidad de aquellos, después los abwes, llamados

también chekerés o gliiros, y los tambores de bembé.

El conjunto de tambores baté esta integrado por: el iya, el mas grave, el ifotele, mediano, y el
okbnkolo, el mas pequefio y el mas agudo. Son bimembrandfonos y ambipercusivos (ver en
Anexo # 8) poseen un secreto 0 afia; para muchos aria es un orisha que radica en los tambores,
principalmente en el jya, por esta razon son objeto de cultos especiales. Se dice que cada uno de
los tres tambores habla por uno o varios Orishas. El okénkolo habla por los guerreros, o sea por

Eleggua, Oggun, Ochosi.

Los tambores bata en Cuba han evolucionado buscando una mayor diferenciacion en el diametro
de sus parches, con lo cual se ha obtenido una ampliacién del &mbito sonoro total del conjunto

(verfiguras 4,5,6y 7 en Anexo # 8 Tambores bata modernos).

Un buen intérprete de tambor debe conocer composiciones de ritmos especificos para cada uno
de los dioses y ser responsable de regular el flujo de poder sobrenatural en el contexto del rito
(Biblioteca de Consulta Microsoft Encarta, 2005).

Dentro de los instrumentos de procedencia yoruba estan los llamados tambores iyesa (ver en
anexo) y otros tambores que pertenecieron a cultos locales en Africa como los tambores de
olokum, otros reservados a ciertas fiestas para Shango, o un tambor de gudugudd que todavia se

toca en una region de Matanzas.

Ni los bata ni los iyesa se tiemplan por medio del calor, tampoco los tambores de olokum, ni otros
de cultos particulares cuyos parches se sujetan por tarugos. Sin embargo, los tambores de bembé
si se pueden atesar por medio de candela, ya que éstos a diferencia de los otros, no exigen de

fundamento ritual ni para su construccién ni para su manejo.

Encontramos también los tambores de bembé (ver en Anexo # 8), y a ellos debe su nombre un
tipo de festejo y baile yoruba. Para los bembés pueden usarse cualesquiera otros tambores de
duelas como los que se utilizan en las comparsas, pues éstos constituyen fiestas para divertirse
con los orishas o para que éstos lo hagan con sus adeptos; en ellos, participaban blancos
curiosos, que iban a observar los bailes de negros y mulatos; hoy dia estan muy vigentes; las
rumbitas de santos son los cantos propios de esta celebracion, casi siempre se emplea un paso
Unico para todos los santos y lo que a veces varia es el movimiento de los brazos. Garcia Torrell
(ver entrevista en Anexos) afirma sobre esta festividad religiosa que generalmente, en la

actualidad, se utilizan los tambores bata y se les llama afia.

Leydis Martinez Carballido 43




I Capitulo II Miisica y danza afrocubana: formas de expresion artistica, estética, comunicativa y
il transmisoras de fuertes valores de identidad cultural.

Hemos de mencionar los abwes o chekerés (ver en Anexo # 8) en conjunto de tres, al cual se le

anade el sonido de un hierro percutiente cuya forma peculiar africana se ha perdido en Cuba.

Tanto en los grupos de bembé, como en los abwes, puede anadirse el sonido de una maraca
metalica (afcheré). Entre estos también se pueden intercalar los ritmos de uno o dos tambores
pequerios. A estos instrumentos hay que agregar una gran variedad de sonajas: ademas de la ya
mencionada afcheré, encontramos las aggogo (campanillas), las adya (ver Fig.9 en Anexo # 8),
pitos, zumbadores y percutidores que tienen funciones rituales especificas de acuerdo con sus
sonidos, formas y colores (ver en Anexo # 8). El conjunto de todos estos instrumentos han ido

simplificandose considerablemente.

En las danzas de los Yorubas (Santeros) cada Santo tiene sus especificidades en cuanto a
cantos, bailes, vestuarios y demas expresiones coreograficas. Tratan de escenificar el caracter del
mismo. (Ver en Anexo # 9). En las celebraciones, cuando se esta danzando, los creyentes que
bailan, o simplemente los que participan cantando u observando, se van posesionando de algin
muerto (Si es congo), o de un santo (si es yoruba), 0 sea que recibe en su cuerpo el espiritu de
alguna entidad. Todas estas danzas tienen caracteristicas similares a base de hileras o circulos,
aunque algunas con el tiempo han evolucionado y adquirido novedosas coreografias. Estos bailes

Nno se convirtieron nunca en populares por su caracter intrinsecamente religioso.

A todos estos, el pueblo los identificaba como Toque de Santo y su fidelidad fue privativa de la

gente de color (sus primeros practicantes).

La estructura sintactica en el conglomerado Bantii, a base de de frases cortas y entrecortadas se
repite en la estructura melddica de sus cantos, construida sobre la base de motivos breves y giros
melddicos apoyados en sonidos muy fijos que obran como giros melddicos que resuelven en los

mismos (Ledn, 1974).

Los cantos congos se diferencian de los yorubas, en estos aparecen motivos cortos, de sonidos
No precisos, que buscan su apoyo en un sonido terminal. Los sonidos terminales pueden alternar
en cada motivo, formando como una referencia tonal que se reitera en todo el canto. Es decir, los
motivos cambian o varian el disefio melédico segiin se va improvisando el texto. Al solista se le
llama gallo o insunsu, y al coro vasallo o muana. Van acompanados de tambores, aungue en las
ceremonias, los rezos para abrir el altar pueden hacerse a voces solas. Los cantos, llamados
también, mambos, se inician con unas frases habladas que denotan elementos culturales que
aparecen en las clases dominadas. Esta introduccion se hace en los cantos de fundamento (ver

en Anexo # 10), después se cantan unas makaguas que no la requieren (la introduccion).
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En las ceremonias, los asistentes, pueden arrebatarse el canto y empezar a hacer de solista (ver
otros cantos de palo en Anexo # 10). El arsenal instrumental es muy variado, esto ha facilitado una
mayor transformacion y cambios en sus usos, asi como la pérdida de otros. Se han empleado
desde simples troncos ahuecados con cuero clavado en una o en las dos bocas, sin detalles de
pulimento y sin talla exterior, conservando las rugueses de la madera, hasta el tambor hecho de
duelas, conico o abarrilado, con acabado de su superficie y tensores de sus parches por medio de

llaves niqueladas (Ledn, 1974).

Encontramos percutientes denominados guagua o cata, respectivamente, esta designacion es
utilizada por las tumbas francesas para el tronco ahuecado, aunque el término usado también en
Haiti, parece ser de origen banti. En Cuba no se expandieron los grandes percutidores de
madera, de estos solo podemos encontrar troncos simples ahuecados, antes mencionados, sin
mucha elaboracion, y el empleo de una tabla rustica, ya sea en forma de mesa o un madero con
una hoja clavada de laton, sustituidos por el golpear con dos palos en el cuerpo del tambor de méas

tamario (ver en Anexo # 11).

Los paleros emplean tres tambores de duelas rectas en forma cénica invertida, truncados por la
base con cuero clavado, para tocar sentado y ladeandolos un poco; estos tambores
genéricamente son conocidos como ngoma (ver en Anexo # 11), y a su conjunto se afiade
ademas de los palos (que entran en el conjunto después de los dos tambores de sonido mas
agudo y repiten un motivo ritmico muy breve), la percusién en un hierro cualesquiera, o un
cencerro por ejemplo, golpeandose con una varilla, también de hierro, o un palitroque grueso de

madera dura.

El toque en el hierro resulta una variacion ritmica del togque de los palos, y su ejecutante se
incorpora al conjunto inmediatamente que lo hace éste. Asi son los tambores llamados conga, que
se emplean en las comparsas carnavalescas habaneras. En las zonas rurales y en algunas zonas
de Oriente se emplean los tambores yuka, son tres también y estan hechos de un tronco rustico.
Caja se llama el mayor de estos tambores, mula el mediano y cachimbo el mas pequefio (ver Fig.
11 en Anexo # 13). En tiempos pasados era frecuente el uso de cueros de buey para los parches,
gue eran clavados rigidamente para sostener la tension de los mismos (Le6n, 1974). A este
conjunto también se le afiade el toque con los palos en una guagua o en el cuerpo de la caja (ver
en Anexo # 12).

Algunos congos emplearon en Cuba un tambor de friccion interna llamado kinfuiti (ver en Anexo #
12), éste se acompafia de un conjunto de tres tambores pequefios, también abarrilados, de
duelas y cuero clavado, para percutir sobre sus parches, asi como dos cencerros grandes.
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Al kinfuiti no se le puede ver, se ejecuta detras de una cortina y se le guarda convenientemente
tapado. Junto con los tambores de makuta son los Unicos a los cuales se les ofrenda sangre de
animales en sacrificio. Se asocia a ritos funerales y a otros de necromancia, donde se llama a los
muertos (ndoki) que habitan en la nganga. Esta sacralidad del instrumento hace que su ejecutante
esté especialmente iniciado para esta funcion, como lo es también para los oli-bata, para los

tambores de iyesa y para los tocadores de tambores de makuta (Leon, 1974).

En los cultos kimbisa se emplean gajos de palma llamados matende, o atados de ramas de otras
plantas para percutir en el suelo, o bien se utilizan bayas de flamboyan; se utilizan en la misma

forma que los garabatos (ver en Baile de Palo o Garabato).

Los bantus también recurrieron a otros instrumentos como la marimbula, que paso después a los
conjuntos de son; el tingotalango o tumbadera (ver en Anexo # 12), y algunas formas de arco-

monocorde, sujeto con la boca o apoyado en una giira para obtener una caja de resonancia.

Los grupos de procedencia Bantt tienen bailes colectivistas y no presentan la variada mimica de
los bailes de origen yoruba, a causa de la naturaleza de sus creencias, dentro de lo cual se
desenvuelven canto y danza. Sus bailes, aln en los posesos presentan una mezcla heterogénea
de gestos y pasos, como si se tratara de una combinacion de antiguas danzas, cuya funcionalidad
representacional se hubiera perdido. Lo mismo ocurre con los movimientos coreograficos
observandose a veces el circulo, pero mas bien para formar [corro] alrededor de un bailador o una
pareja que quede en el centro. Hay referencias de antiguas danzas en formas de hileras, de doble
circulo, de hombres y mujeres y danzas en orden procesional, pero que no se practican ya. (Leon,
1974).

Los tambores yuka solian acompafiar un baile con el mismo nombre: El Baile de la Yuka (ver en
Anexo # 13), en este baile se hacia un gesto del mismo tipo del vacunao de la rumba (ver mas
adelante). Segun las investigaciones de Lydia Cabrera algunos decian Yuka o Makuta
indistintamente, por lo que se nota que el tiempo ha influido y transformado algunos de estos
cantos y coreografias en diversas regiones, como ha pasado con todos estos cultos de

transmision oral, por lo gue no son exactos en todas partes que se conozcan (ver Fig. 12).

También se bailaron otras danzas ya perdidas como El Mani, La Makuta y El baile de Palo o
Garabato (ver en Anexo # 13). Se ha oido mencionar también entre los congos el baile de La
Culebra (ver Fig. 14).
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Estos bailes tienen aun alguna vigencia. En cualquier casa de palo se ejecutan casi a diario en
ceremonias de iniciacion, de celebracion de la festividad de algun dios, o simplemente para hacer
gue la prenda o nganga camine bien. Como ya se dijo, son de fuerte caracter colectivista. Unos
son de parejas, como el palo y la yuka, otros como la makuta y el garabato, de organizacion mas

anarquica, pero todos con una formidable pantomima.

En relacion con estos bailes Garcia Torrell (ver entrevista en Anexos), reafirmé que los mismos
forman parte de la expresion musical danzaria de los paleros o congos y que utilizan frases cortas

y no son tan variados como los de origen yoruba, emplean tronco ahuecados y tambores.

Ademas declaré que igual que otras manifestaciones afrocubanas estas se han llevado a
coreografias por diferentes grupos de aficionados y profesionales, forman parte de contenidos
dentro de la asignatura Folklore en la formacion de un bailarin cubano, de manera internacional
despierta curiosidad y lo representan mediante montajes que resaltan el ritmo que tiene, los pasos
y figuras; cada uno trasmite estilos diferentes, el palo: fuerza, virilidad; la yuka: erotismo,

sensualidad, unién de las parejas; la makuta: alegria, vitalidad, con movimientos mas rapidos.

Como forman parte de nuestra tradicion, nuestra idiosincrasia, nuestro folklore, es por supuesto,
una forma mas de manifestacion artistica, que, en su marco cerrado, para los creyentes que
profesan esa religion tiene un caracter de goce, pero funcional; y para el grupo gque la demuestra
en forma de espectaculo es para dar conocimiento a publicos diversos, nacionales e

internacionales, de esa forma peculiar de tocar, bailar, cantar.

Los tambores arara son de una sola membrana, con distintos sistemas de ataduras, con los que
se ejecutan togques que varian segun la tradicion de cada zona. Los que se percuten en los ritos
ganga son cachimbo, tumbador, lamadory caja. Las danzas son la makuta y el bembé. En esta

creencia prima el animismo y el poder de las fuerzas sobrenaturales que radica en las hierbas.

Junto a la musica de los grupos religiosos de procedencia africana, estan los que se practican en
las congregaciones llamadas Abakuas o Nanigos, consistentes en cantos solos 0 acompariados
de instrumentos. Las cofradias abakuas fueron surgiendo como sociedades secretas porque
simplemente no se daban a conocer sus membresias, ni se les otorgaba documentacién alguna.
Sin embargo, el abakua no ocultaba su adscripcién a tales organizaciones. Dentro de estas
sociedades sobresale un personaje muy pintoresco: el diablito o ireme, éste representa un ente
sobrenatural que comparece ante cada una de las ceremonias que integran las fiestas abakua,
para dar fe y comprobar la correccion de cuanto se hace. Es por eso que de acuerdo con la
complejidad del rito existen muchos iremes. Dentro de nuestro folklore, sus vestimentas y bailes

son lo mas caracteristico.
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En estos ritos esta presente el morua, personaje que guia al diablito (ver en Anexo # 14) y lo
obliga a actuar, hablandole unas veces, otras cantandole, en los restos de una lengua efik,

denominada por muchos como carabali brikamo. Estos cantos son imperativos.

Estas sociedades secretas emplean dos ordenes de instrumentos. El primer orden esta formado
por 4 tambores simbalicos en los que se ejecutan algunos golpes de funcion simbdlica (valga la
redundancia), por lo que no se ejecutan ritmos para acompanar cantos o bailes. Estos tambores
son el empego, el de mayor tamarfio, cuya sola presencia, en manos de la jerarquia o plaza asi
llamada (empegd), impone una sefial de atencion, de alerta, de orden. Le siguen el ekuerion,

mediano, 'y el enkrikamo, el mas pequerio (ver en Anexo # 14).

La musica abakua interpretada por el segundo orden, la constituyen el conjunto llamado
Biankomeko, y lo integran 4 tambores también: bonko-enchemilla, biankomé, obi-apa, kichi-
yerema (ver en Fig. 17 en Anexo # 14), y ademas, dos palos percutientes (ifones, un cencerno
(ekon) y dos sonajas (eri-kundi). Estas son hechas de un tejido de cesteria, de fibras vegetales,
figura conica igual que en las otras ceremonias, los asistentes corean diferentes cantos. La musica

se basa en dos ritmos gue se diferencian por el tiempo: el efik es mas rapido que el efor.

De algunas de estas danzas se han originado bailes populares en Cuba, como es el caso especial

de la rumba.

La Rumba cubana es tanto un género musical especifico como un ritmo de baile que tiene sus
raices en danzas rituales de origen africano. A comienzos del siglo XX (especificamente hacia
1930, alcanz6 popularidad internacional), la rumba se popularizé transformandose en una de las

mas importantes formas musicales de baile de Cuba.

“

Argeliers Leon (1974) expres6 que en ésta se integran muchos elementos que
indudablemente parten de aportes africanos a nuestra cultura, pero no ya como mdasica nitual; sino
producida como musica profana y en un plano urbano o suburbano. Es musica para divertirse, de
entretenimiento, que ocupa un tiempo libre que se realiza en colectividad, que requiere de ésta
ademas. Mas que baile o que canto, es un tipo de fiesta creada, en determinadas circunstancias
sociales, por el africano y sus descendientes, sin excluir la presencia de una poblacion blanca que
compartio con ellos en los niveles mas bajos de la sociedad clasista colonial.
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(...) En la fiesta que constituy6 una rumba concurrieron, pues determinados aportes afroides, pero
convergieron también otros elementos, de raiz hispanica, que habian sido incorporados ya a las

expresiones que aparecian en la nueva poblacion que surgia en la Isla™.

De ahi que las rumbas constituyen la expresion festiva de caracter laico que combina musica y

danza.

» Es uno de los primeros géneros musicales en que se van a mezclar claramente las

tradiciones africanas y europeas.
» Se versifican en cuartetas y décimas.
» Se emplean cajones de madera en nimero de tres (grave, medio y agudo).

> Estos paulatinamente fueron reemplazados por tumbadoras, luego se les afiadieron los

idi6fonos.

» Los idiéfonos fueron sustituidos después por cajitas chinas y claves para estabilizar el

ritmo.
» Se aprecian el tono alternante entre solo y coro.
» Hay representaciones coreograficas.

El significado de la palabra rumba segun Argeliers Ledn esta comprendido dentro de una serie de
términos de origen afroamericano como tumba, macumba, tambo, y otros que significaron fiestas

colectivas con sentido general de grupo o de reunién.

Comienza a escucharse a partir de 1880 en Matanzas, interpretados por negros criollos, entre
ellos, Anselmo y Matias Calle, y llega a La Habana en 1896 y 1897. En sus inicios reflejaba
fundamentalmente sentimientos patrios y amorosos, necesidades de la raza negra. El primer
rumbero de Cuba es Felipe Espinola, quien realiza en 1894 la agrupacion “Los Marinos”, agrupa a
los mejores rumberos de Cuba para la interpretacién de su repertorio (saturado de contenido

patriético) que él mismo componia.

En su libro Del canto y el tiempo, Argeliers Ledn hace alusién a un proceso de adaptacion en
cuanto al canto, los instrumentos y los bailes para la rumba, denominandolos como una versién de
las musicas y bailes que le antecedieron, teniendo en cuenta no solo las de origen africano,

también vidse influenciada por las de la clase dominante de la colonia.
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Hoy dia constituye el género de la musica cubana capaz de hacer converger en ella diversos
sectores de la poblacion. La expresion bailada de la rumba interviene como nimero o acto dentro
del total representativo de esta fiesta. Toda rumba comienza con una parte de canto de caracter
expositivo, de propuesta seguido de otra parte donde se le da intervencion al coro. Luego viene la

intervencion del baile.

Para Ledn el canto de las rumbas no es “...ni una réplica del coplero espafiol (como ocurre con el
son), ni el traslado de una forma poética culfista y la incormporacion de nuevas imagenes (como
ocurre con la décima en el cantor guajiro), ni una imitacion del canto nitual afroide; sino una version
de unas maneras de cantar que han alcanzado a la poblacion donde se ha producido la rumba: son
los rasgos culturales implicados en una practica generalizada de canto. Se trata de la puesta en
Juego de las posibilidades de canto que le quedan a un sector del pueblo que ha estado, a su vez,

en contacto con las demés formas de cantar que le llegaban de la cultura de dominacion™.

“...como version de un rasgo cultural fue el resultado sonoro que se obtuvo de los cajones,...”
instrumentos primigenios y mas importantes de la rumba. Su plano sonoro va ejecutando figuras
ritmicas muy constantes, a diferencia del plano sonoro grave de la musica ritual afroide, donde se

ejecutan ritmos elaborados figurativamente.

Al respecto la rumba nos plantea [Ledn, 1974] como el bongo en el son, el paso de un elemento
de estilo que en su forma original se le confiaba a un plano sonoro grave, a un nuevo plano agudo,
al perderse la funcionalidad ritual expresiva de este efecto. Dentro de los cajones esta el cajoncito
de velas, de sonido agudo, en el cual se ejecuta un ritmo muy figurativo, parlante, segmentado y
variable, por lo que el musico recurre a una gran variedad de toques para obtener diversas
calidades timbricas, asi sucede también con las pequefias cajas que hoy se construyen. La parla

ritual deja su papel invocatorio y pasa a dialogar con el bailador.

Los cajoncitos de velas eran muy valiosos para quintear, como se le llamo el efecto obtenido en él.
Quinto, quinteador, quintera, palabras usadas en nuestro léxico proveniente de la musica europea,
donde el término requinto designa un instrumento de sonido agudo, como en la familia de los
clarinetes (Leon, 1974). También se incorpora al conjunto cucharas y claves, que utiliza el
cantante. A veces se incorpora el guiro. Estos instrumentos ocupan otro plano timbrico, donde se

desarrollan figuraciones ritmicas constantes y estructuradas en motivos cortos.

A veces se utilizan también unas sonajas, del tipo maracas, hechas de hojalata y también de
metal, dos pequefias sonajas como los nkembi de la musica bantt, que el quinteador se coloca en
las murfiecas. Los cajones se llegan a sustituir por dos tambores del tipo abarrilado, de duelas y

cueros tensados por medio de llaves: la tumbadora y el quinto (Ledn, 1974).
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Actualmente la instrumentacion para la rumba incluye tres fumbadoras (la tumbadora es un
tambor inventado en Cuba que, a diferencia de los africanos, tiene llaves; se puede afinar, y
escribir partituras). Dos de los tambores, (la tumbadora prima y el segundo o tres), marcan el ritmo
basico; la tercera tumbadora llamada "quinto”, (que se afina mas alto), da los golpes improvisados,

los floreos dirigidos a los bailarines.

Retomando el caracter de version del cual hablara Ledn (1974) es necesario referir la presencia

del bongd, ahora el quinto en la rumba (ver en Anexo # 15).

Fistaes la cancion del bongo:

Aquielquemdsfino sea,

responde sillamo yo

3

Peromi epigue bronco,

peromiprofinda vz,

convoca alnegroyal blanco,

que bailen elmismo son,

cuertpardos y aliniprietos

mds de sangre que de sof;

pues quien por fueranoes noche

pordeniroyaascurecis™

El bongo, es un instrumento importante del son, pero sus antecedentes estan en los aportes
culturales que hicieran los negros africanos y ademas, retorna a sus antepasados, siendo ahora el

guinto en la rumba.

Existen también otros instrumentos propios del son que en la actualidad son incorporados a
expresiones reantecedentes africanos como las claves en la rumba; éstas se diferencian en dos

tonos: la mas grave al que se le identifica como macho y la mas aguda, como hembra.

“... en larumba no se produjo la secularizacion de un baile a Chango, ni del baile del palero, ni la de
un baile de makuta, ni la del ireme abakud, no se traté de un traslado o préstamo de estos bailes a
una nueva circunstancia, sino que a la rumba paso lo que de movimiento y gesto (rasgos culfurales)
dejaron aquellos: analisis que alcanzé una nueva sintesis, descomposicion que logré su
reintegracion, impresion que se manifesté en una version. Pero en esta nueva sintesis, en esta
version, intervinieron también otras formas de baile (sus rasgos) que llegaban al pueblo, los cuales
se reintegraron también como lo que quedaba del movimiento y gestos de aquéllos. Por eso la
rumba no es caricatura o réplica deformada de los elementos orginales, sino una nueva expresion

con lo que el pueblo ha asimilado de éstos (Ledn, 1974)"

Existe una serie de rumbas que son muy antiguas: las conocidas rumbas de tiempo Espafia.
Segun Ledn (1974) dentro de este grupo de rumbas estd Mama buela, Lala no sabe hacer na’,

Tus condiciones, y la Mariunga (ver en Anexo # 16).
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Hoy podemos hablar de tres modalidades principales de rumba, acompafiada cada una por una

diferente forma de tocar la percusion.
Complejo folklérico de la Rumba {Guaguancé Yambu  Columbia (ver en Anexo # 16)

Sobre el exquisito complejo folklorico de la rumba, Garcia Torrell (ver entrevista en Anexos)
expresOd que dentro de sus modalidades la mas popular es el guaguanco, por su estilo, su
representacion teatral acompafnado de la musica y el baile, de tematicas diversas (esta danza es
originada en el perimetro urbano en el sur de Matanzas; permanecen muchos elementos
hispanos y uno de los nombres significativos es Celestino Domenech); manifiesta, ademas, que
antes de estas variantes, estuvo la llamada rumba de cajon llamada asi por los objetos que
emplea: la superficie de la mesa, la silla, el escaparate, la gaveta o el taburete, un par de cucharas,
una botella, un sartén, unos palos corrientes 0 un cajon cualquiera, y fueron estas fuentes sonoras
las habituales para rumbear. Actualmente, en algunos lugares de Cuba, la rumba se acompania,

€en numerosas ocasiones con estos instrumentos caseros, incluyendo giiros, claves y tambores.
A la familia de la rumba pertenecen la conga, el danzdn y el son.

La Conga (Ver Anexo # 17), es una danza cubana de origen afficano que alcanz6é su maxima
popularidad en la década de 1940. Gracias algunos datos importantes que aporta Garcia Torrell
podemos agregar que la conga es un ritmo ya cubano, por supuesto, con una latente influencia
afrocubana, es el género bailable y cantable de las comparsas, se originé en las festividades de
los negros esclavos. En cada region del pais, ya sea oriental u occidental, muestra caracteristicas

peculiares. Puede producirse en cualquier momento porgque es de gusto mas generalizado.

Otra de las danzas o bailes, comunes en Cuba, especialmente en la region oriental es el Rara’'o
Gaga' haitiano, como su nombre indica, tiene su procedencia de los negros haitianos traidos al
pais. Estas danzas son propias de celebraciones festivas. Podemos citar dos variantes: el de
geremie' 0 Rara' pingue’, y el Rara’ machet (ver en Anexo # 18). En algunas danzas de
ascendencia africana podemos apreciar una imitacion de los bailes de la Europa cortesana, tal es el
caso de las Tumbas Francesas de Cuba. En éstas ocurrid una imitacion de los bailes de salon de
los amos franceses; aparece el masén que segun Fernando Ortiz, se deriva de la palabra gala

maison.

Las Tumbas Francesas muestran una fase interesante del proceso de transculturacion ocurrido
en la Isla. Tumba por los tambores afficanos, y el gentilicio esta relacionado con todo lo referente a

los inmigrantes franco-haitianos.
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Esta tendencia era muy frecuente en los esclavos, sobre todo en aquellos que compartian el
espacio fisico y espiritual de los amos franceses, de quienes asimilaron habitos y costumbres que
les resultaron atractivos. Las sociedades de tumbas francesas fueron agrupaciones de recreo,

proteccion y ayuda mutua.

Los bailes presentan la elegancia nobiliaria y cortesana propia de los franceses de la época y ain
conservan muchos giros tomados de las antiguas cuadrillas y otros bailes de sal6n francés; entre
ellos figuran el masén (de parejas entrelazadas), el yuba y el frentec. Las Tumbas muestran
ademas los bailes carabiné y la popular tajona (se hacen trenzas con cintas apoyadas de una
base de madera, con disefios en el espacio en parejas, respetando a los dos reyes, pareja
principal [ver entrevista a Garcia Torrell en Anexos]). Los integrantes visten imitando la sociedad
francesa de aquella época. Su musica es interpretada con grandes tambores de oriundez
dahomeyana, son tres: premier o cortador, bula y second, utilizan el cata (un tronco de madera
ahuecado) con dos baquetas como idiéfono (ver en Fig. en Anexo # 18); la tambora, que se
cuelga del cuello y los chachse, que se utilizan para aumentar la sonoridad. El solista canta en
credle, alternando con el coro y se baila con una maruga que le dicen chachas. En el caso, por
ejemplo, de la Tumba Francesa santiaguera se agrega un quinto para que la percusion sea mas

penetrante. (Ver en Anexo # 18 algunas agrupaciones de origen haitiano en Cuba).

Las danzas cubanas y su musica, que indudablemente inspira, muestran rasgos y representaciones
simbdlicas de infusion africana, estas danzas estan constituidas a partir del mestizaje progresivo. En
los bailes afrocubanos el danzante utiliza todas las partes del cuerpo. El ritmo marcara cada
movimiento, paso, giro, figura, cambio de actitud. La musica y la danza forman una unidad
indisoluble. La musica, al decir de Ortiz, les “entra por todas partes, por la cabeza, por los oidos, por
los ojos, por la boca, por el cuello, por los brazos, por los pies, por las caderas, por el ombligo, por los
pelos, por las nalgas. .. por todos los sentidos, nervios, musculos. (...)... los negros bailan con todo el

cuerpo, poniendo en movimiento hasta los parpados y la lengua.”

Muchos investigadores aseguran que los bailes afrocubanos no se convirtieron nunca en populares
por su caracter intrinsecamente religioso, pero, ¢,en la actualidad podemos decir que han alcanzado
el caracter de popular? En respuesta a esta interrogante, Garcia Torrell (ver entrevista en Anexos)
declar6 que ahora es dificil diferenciar qué es culto, popular o tradicional, y cita a profesionales de la
musica como Victoria Eli, Zoila Gomez, Carmen Valdés, entre otros, que afirman en afos atras, la
musica popular es la de mercado, la que mas se escucha, la que mas gusta, por lo que no tiene
necesariamente que perdurar, hay canciones y ritmos populares en determinados momentos que

han quedado un poco en el olvido, lo bueno, lo mejor, es lo que queda.

Leydis Martinez Carballido 53




I Capitulo II Miisica y danza afrocubana: formas de expresion artistica, estética, comunicativa y
il transmisoras de fuertes valores de identidad cultural.

El gusto por estas formas musicales y danzarias no es de manera masiva, lo tradicional es lo que
ha pasado de generacion en generacion, gue se cred de forma colectiva, generalmente de forma
anonima y considera que, guarda mas relaciéon si se debe clasificar, aunque en determinadas
zonas de la poblacion, por tener relacion con su religion o por gustar, o por el asentamiento
poblacional que tiene tradicion de ello, puede ser popular. Por lo antes dicho, cabe decir que no
solo la rumba, gue tiene en su génesis una integracion clave de las musicas y bailes afrocubanos
gue le antecedieron y que como vimos, se ha convertido en un género muy popular; o la conga,
con su contagioso Yy arrollador ritmo, popular también, sobretodo en los carnavales orientales;
también aquellos bailes de procedencia yoruba o de los orishas, pueden ostentar la distincion de
populares, pues hoy dia estan muy difundidas sus fiestas, sus bembés y hasta sus representaciones

coreograficas e interpretaciones musicales, a nivel de escena.

De alguna manera el bailarin también es actor pues desarrolla pantomimas tradicionales
heredadas de sus antepasados. Los bailes afrocubanos constituyen piezas dramaticas o comicas
donde el gesto o determinados movimientos o desplazamientos coreograficos, expresan viejas
historias, muchas de ellas, nacidas en Africa. Con su arte, el danzante afrocubano refleja estados
de animos, actitudes que semejan a un demente embravecido, a un guerrero, a un nifio jugueton.
Suele representar a un santo, un loa o una fuerza deificada. Sus movimientos estaran en

correspondencia con la funcién religiosa y con el caracter tradicional de la danza.

En el caso de las danzas propias de la Regla de Osha, como vimos, se da el caso de los
diferentes caminos del santo que presuponen toques especificos de los tambores y formas
danzarias distintivas, como por ejemplo, Eleggud; puede ser un infante travieso y jugueton, pero

puede presentarse como un guerrero peligroso y temido (ver Anexo # 9).

Existe una gran variedad de danzas afrocubanas en las que la polirritmia de ciertos tambores
produce un contrapunteo o dialogo con el bailarin mas hébil. Es una competencia de destreza y
habilidad entre un tambor en funcion de quinto y un figurante virtuoso en el baile. Los ejecutantes
mueven con arte y agilidad su cuerpo, pero especialmente sus piernas y pies, donde se concentra

la mayor atencién.

Asi ocurre en la rumba con el tambor agudo llamado quinto. En las Tumbas Francesas de
Santiago de Cuba y Guantanamo la competencia se produce al ejecutarse el frente con el tambor
conocido como premier o primero. En los bailes abakuas o fiafigos, tan comunes en los barrios
populares de La Habana y Matanzas, esto ocurre con el tambor bonkd enchemiya, de origen

carabali.
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En la danza popular cubana conocida como el baile de la chancleta, propia del carnaval se
produce una interesante controversia ritmica entre todos los bailarines y sus propios pies, pueden
moverse en perfecta sincronia y producir un ritmo unitario sobre el suelo con sus cutaras o

chancletas de madera.

La planta del pie del bailarin afrocubano, por lo general, se apoya en toda su extension en el piso.
Las danzas mas tradicionales se distinguen porgue sus protagonistas desempefian su papel con
los pies desnudos sobre la tierra. Las celebraciones magico religiosas de ascendencia afro se
caracterizan por la presencia de oficiantes descalzos, recurso ritual para establecer comunicacion
con los antepasados o con determinadas deidades. La tierra es un elemento importante en las
danzas religiosas africanas, a través de ellas se produce para los creyentes, el encuentro con un
camino de aproximacion a los misterios de lo desconocido gue esta en convivencia permanente
con el hombre, segun el pensamiento mitico africano. La tierra posee una relacion mitica con los
antepasados, con los difuntos, y ella garantiza y simboliza el equilibrio, la integridad y la
permanencia del grupo étnico; este significado de caracter religioso se expresa en sus formas
danzarias mas representativas. En bailes no religiosos, colectivos o por parejas, mas
occidentalizados, es comun utilizar calzado. Aungue las condiciones del piso donde se ejecute el
baile, pueden determinar la utilizacion conveniente de zapatos u otras prendas; tal es el caso de
los bailes ambulatorios colectivos y procesionales que recorren grandes distancias, como las

congas Y las comparsas gaga, urbanos y rurales respectivamente.

Los haitianos cubanos bailan su gaga para Semana Santa y los santiagueros desde el mes de
junio, con San Juan, comienzan a invadir las calles con sus ambulatorias congas, que se hacen

seguir por una multitud que se aduefia del escenario callejero.

Arrollar en el camaval es una costumbre bien enraizada en esta regién del pais, donde la
influencia de la cultura bant(l es notable en la musica, en determinados tambores y en las figuras
danzarias. Cuando la muchedumbre arrolla tras la conga se produce una suerte de posesion o
éxtasis colectivo de gran intensidad, motivado por el tamboreo afrocubano, necesidad espiritual
gue es mas profunda en practicantes de religiones de inspiracion afro. Varios congueros afirman

gue no es solo placer, algo mas profundo y complejo forma parte de esas fuerzas tradicionales.

Otro rasgo de distincion afro en las danzas cubanas es la apropiacion expansiva del espacio. El
bailador se siente y de hecho es duefio del lugar y el tiempo. El bailarin montado o poseso es
duefio de la fiesta, que exige ser atendido y reconocido por los presentes. Esta regularidad
genérica se manifiesta en casi todas las danzas afrocubanas de caracter religioso y también en
aquellas consideradas profanas.
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Podemos apreciarlo en las danzas abakuéas, rumbas, santeria bembé, palo monte, yuka, vodu,
gaga y conga. En esos momentos de euforia posesiva expresada a través del movimiento de su
cuerpo y de gestos, el danzante aspira a una posicion jerarquica dentro de la fiesta, produciéndose

una entrega total al espiritu de la musica y de la danza, pero siempre congregada para la ocasion.

El bailarin afrocubano crea de forma continua una ampliacion del circulo que sirve de escenario
para su actuacion, ya sea individual o colectiva, puede darse en una casa, en un patio, en un
batey, bajo una Ceiba, en una calle o plaza. Esto ocurria en La Habana del siglo XIX (ver en Fig.
19y 20 en Anexo # 19) con la apropiacion de la via publica, al celebrarse la fiesta afrocubana del
Dia de Reyes. En Santiago de Cuba, desde hace mas de cien afios, los cabildos, las congas, las

tajonas y paseos deambulan por calles y callejones en los dias del carnaval.

El carnaval y en particular el danzar ritmico y procesional de la conga cubana crea un ambiente de
relajamiento del orden establecido y de liberacion colectiva. El erotismo de la conga cubana no
sOlo se aprecia en las contorsiones de los danzantes, mujeres y hombres, y en el aparente
desenfreno de los instintos, que suelen inferirse de la observacion de esa masa sudorosa y
movediza, sino también en los cantos de temas sexuales reiterativos, que en ocasiones llegan a
ser obsesivos. El erotismo y la sensualidad de los bailes folkléricos afro han influido en bailes
populares nacionales, al punto de observarse de manera intrinseca en ellos. En Cuba podemos
referir el danzoén, el son, el mambo, el chachacha, hasta llegar a la salsa que hoy se escucha por
doquier. Los bailes y cantos simples, son comunes en ceremonias para difuntos y de iniciacion,

también en la festividad de alguna deidad.

En nuestro pueblo estan vivas las esencias simbdlicas de milenarias culturas africanas, de ahi

gue, podemos afirmar que vivimos en una regioén multicultural, multilingtistica y multirreligiosa.

2.3 Breve acercamiento a la cultura holguinera. Moa y su pequeno universo cultural afrocubano.

Holguin es una de las provincias cubanas que destaca en la Isla por su riqueza cultural. Sus
tradiciones tienen origen a partir de la transculturacion producida entre las etnias aborigenes, las
africanas y la cultura hispana, siendo estas dos Ultimas los troncos basicos de este proceso;
ademas influyen otros grupos étnicos que arribaron en el siglo XX del Caribe de habla inglesa y
francesa, fundamentalmente jamaicanos y haitianos. En esta provincia existieron muchas danzas
gue hoy son conocidas como historicas (lanceros holguineros y lanceros mayariceros) y otras
(baile del chivo, baile de la guanaja o guanaja, el papelon, son montuno), que no estan totalmente
perdidas (Toirac, 1994). Todas ellas con verdaderos antecedentes hispanicos, y aunque después
la poblacién criolla le imprimiera su sello particular; la influencia hispana identifica mucho mas al

territorio holguinero, con sus fiestas patronales, su lirica, su son..., que la influencia africana.
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Sin embargo también fueron practicadas otras danzas de caracter religioso de cuna afro (Baile
San Lazaro, Orilé o baile de corddn, Baile congo, Baile ibé y otras de origen africano pero con un
mayor carécter popular, como Comparsa de los Mamarrachos y Conga de la soga). Estas
generalmente se realizaban en las fiestas de culto sincrético y es posible encontrar algunas
todavia. En Sagua de Tanamo se baila ain la tumba francesa de origen franco haitiana, como
vimos en el capitulo anterior la Tumba Francesa de Bejuco (ver en Anexo 20), deviene hoy como

Patrimonio de la Humanidad.

Siguiendo nuestra perspectiva de que las danzas afrocubanas constituyen un baluarte de nuestra
preciada identidad, nos llama la atencién el caso particular de una danza ya perdida en el territorio
holguinero, que tuvo por mucho tiempo una muy bien arraigada tradiciéon; a pesar de haber
surgido y desarrollado en una zona, que segun la opinibn errbnea de muchos no tiene una

identidad cultural. Nos referimos a Moa 'y su Comparsa de los mamarrachos.

Moa, municipio ubicado al este de la provincia Holguin, tiene una extension territorial de 732.6
kildbmetros cuadrados y una poblacion de 64 684 habitantes provenientes de distintos territorios y
provincias del pais, investigaciones realizadas muestran que los principales grupos de migrantes
internos en éste son fundamentalmente de Santiago de Cuba y Guantanamo, que incorporaron
en el ambito sociocultural de la localidad algunos elementos culturales representativos de sus
regiones de origen; por lo que este pueblo saturado por la heterogeneidad, se caracteriza por una
cultura altamente minera e industrial, no presenta en su haber tradiciones culturales artisticas
autéctonas, sino mas bien un complejo de raices importadas que poco a poco fueron

fundiéndose.

Sin embargo, dentro de éste hay una zona, que segun nos explica la especialista de la Casa de la
Cultura ‘Joseito Femandez”, de este territorio, Garcia de la Cruz (ver entrevista en Anexos) hizo
€poca por un conjunto de tradiciones creadas, en el arte culinario, en la artesania, en las fiestas de
cultos sincréticos, en las manifestaciones musicodanzarias, entre otras; nos referimos al barrio
rural de Cariete; se conoce que en 1868 éste era el Unico sitio habitado en Moa, aunque existieran
aisladamente algunos vecinos en otros lugares, concretamente en los mas cercanos al entonces
conocido Partido de Sagua de Tanamo. En Cafiete fue considerable la presencia de emigrantes
provenientes de la Isla de Santo Domingo, llegados en la década de 1840. La danza, el teatro, la

musica o la plastica eran desconocidas como manifestaciones artisticas.
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En Cariete, se celebraban actividades festivas que tenian sus antecedentes en las Fiestas de los
Mamarrachos o Mascaras de los negros africanos, evidentemente traidas por los
dominicanos. Y es aqui, precisamente donde surge la antes mencionada Comparsa de los
mamarrachos (ver Fig. en Anexo # 20), danza ejecutada durante estas fiestas, que estuvo
vigente desde la década de 1920, practicada por familias y vecinos del propio barrio y de otros
como Cupey. Segun la revision bibliografica (Toirac, 1994) esta comparsa se realizaba en el mes
de julio durante los camavales de Santiago de Cuba; sin embargo Garcia de la Cruz (ver
entrevista en Anexos) nos dice que se realizaban en el mes de septiembre en ocasion de
celebrarse el santoral catdlico de nuestra Sefiora de la Caridad del Cobre. Por lo que es posible

gue para ambas fechas se realizaran aungue tuvieran motivos diferentes.

Esta era una danza colectiva que se bailaba al aire libre, en grupos con o sin parejas, arrollando
en forma parecida a una conga de ciudad. El vestuario era variado, se usaban ropas ripiadas,
parches, flecos, se disfrazaban los hombres de mujer, exagerando los tributos sexuales. Durante
muchos afios se presentaron dos personajes muy populares en la comparsa: la yegua loca
(vestia traje completo, anchos de arriba abajo, de color rojo y en la cabeza se ponia una careta
gue imitara la de una yegua; una de las maldades que solia hacer a los vecinos en su recorrido
era meterse en la cocina y morder un tasajito o cualquier alimento que colgara, y se lo llevaba); y

el perro, que también hacia trastadas semejantes (Toirac, 1994).

A veces se jugaba el juego del berraco, en donde el que interpretaba a este animal se escondia y

era buscado para darle captura por aquellos que hacian de perros, estuvieran o no, disfrazados.

Antes de salir la comparsa, se tocaba un fotuto 0 un guamo para avisar a los vecinos que
guardaran las cosas. Dentro de los diversos instrumentos musicales gque utilizaban encontramos
los bocues, maracas, varios guiros, un tres, bongoes y ademas, latas, botellas y guatacas; asi
como otros instrumentos generalmente construidos por los mismos vecinos. Durante dos o tres
dias bailaban al compas del grupo musical formado por éstos. Los cantos eran improvisados y
seguian la estructura alternante entre solista (el guia que era quien improvisaba) y coro (que

respondia al guia).
Se recuerda el siguiente texto de un canto (Toirac, 1994):

Muchacha, dile a tu madre

Que no te cele tan chica

Que por mucho que vuele el aura
Siempre el pitirre la pica.
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Lamentablemente esta danza no quedd hasta nuestros dias y muchos no conocen siquiera de su
existencia. Segun Garcia de la Cruz (ver entrevista en Anexos) estas festividades fueron una
tradicién hasta aproximadamente la década de 1950, sin embargo la revision bibliografica (Toirac,
1994) nos revela que aun en 1984 se ejecutaban; los investigadores de la Casa de la Cultura

afirman que pueden ser consideradas como una expresion de la cultura de Moa.

Por sus caracteristicas podemos decir que tiene sus antecedentes en la cultura afro, por la
coincidencia en algunos instrumentos y la forma que adoptdé de comparsa, asi como su
semejanza a la conga o la estructura alternante entre solista y coro en los cantos; sin embargo hay
gue recordar que no fue creada o practicada por negros o descendientes directos de africanos

aqui en Cuba, como es el caso de las danzas yorubas o las de otras reglas.

Esta no solo fue iniciada por los emigrantes dominicanos asentados en esta zona sino que fue
desarrollada por los pobladores de ésta, gente sencilla y humilde, ademas, criolla; cubana. Hoy

podemaos considerarla como una danza historica.

Siguiendo esta linea de la comparsa, podemos decir que no fue hasta el afio 1965, 5 afios
después de haberse iniciado en Moa las fiestas carnavalescas, que tomoé auge la presencia de
comparsas y congas, haciendo mas atractivas estas actividades. Los carnavales de Moa
constituyen el festejo popular tradicional, en el que podemos ver fusionados estos dos hechos
artisticos (las comparsas y las congas) como elementos casi Unicos de raices africanas, dentro del

territorio.

Dentro de los grupos y comparsas de Moa (ver resefias en Anexo # 21), que desde entonces son

reconocidos en el territorio por su presencia en los carnavales estan:
» Conga Despaigne
» Conga Las Taberas
» Eco de Miraflores
» ElPesquero
» Comparsa de Ismaela

La Conga Despaigne fue la primera unidad artistica folklorica que surgié en Moa en el afio 1962, a
partir de entonces fueron apareciendo poco a poco, el resto de las agrupaciones danzarias de
este tipo en el territorio. La mayoria han tenido una proyeccion efimera, y se han limitado ha
participar en los carnavales, en los desfiles por el 1ero de mayo o en algin que otro acto de

manera esporadica.
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Todas han tomado la forma de comparsa o de conga, y cuentan con un instrumental variado, que
por lo general es construido o conseguido por sus propios medios; pueden encontrarse

tumbadoras, cencerros, platillas, bombos, bongoes, galletas, campanas.

Los cantos de comparsas o de congas, mantienen la estructura de alternancia entre solista y coro,
hecho caracteristico de toda nuestra musica de antigua procedencia africana, 0 son simples
estribillos repetidos. El papel del solista era desempefiado antiguamente por un cantante de voz

potente llamada clarina, hoy el cornetin o trompeta lo sustituyen (Fernandez, 1974).

Las de mayor connotacion han sido La Conga de las Taberas y La Comparsa de Ismaela, esta
ultima relacionada con la primera, pues entre sus fundadores estaban Abel y Miguel Taberas, las
dos figuras principales de La Conga... Estas se destacan por sus presentaciones en otros
municipios y la obtencién de algunos premios. Ademas los Taberas realizan una importante labor
con una agrupacion infantil integrada por 16 nifios, suponiendo asi una tradicion familiar y una

continuidad en el desarrollo cultural del municipio.

Segun Garcia de la Cruz (ver entrevista en Anexos), estos grupos, en sus inicios, carecieron del
apoyo de las instituciones culturales del area, y no fue hasta la década de 1990 que algunas
contaron con el asesoramiento técnico de un instructor de arte de Santiago de Cuba, pues no se
contaba con personal preparado para asumir esta tarea. Sin embargo hubo que esperar hasta el
afo 2003, que el Departamento de Investigacion de la Casa de la Cultura “Joseito Fernandez”,
representado por ella misma (Garcia de la Cruz) y la promotora Tania Céspedes, lograron la
incorporacion de algunas, principalmente La Conga de las Taberas, a la institucion; y en ese afio

se decidi6 dedicar la semana de la culfura a esa unidad artistica.

A casi todas estas agrupaciones artisticas las une un rasgo caracteristico muy peculiar, y es que,
en algunas, sus fundadores principales, y en otras, algunos integrantes, no son oriundos de Moa,
sino gque nacieron en las dos provincias de Oriente que poseen mayor connotacion africana y que
constituyen los puntos mas cercanos a la region: unos en Santiago de Cuba y otros en
Guantanamo, y en el caso de aquellas que surgieron mas adelante, se han visto influenciadas por
éstas, lo que demuestra la incidencia de otras formas culturales producto del fendmeno migratorio

gue caracteriza a esta localidad.
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Las investigaciones realizadas por la Casa de Cultura “Joseito Fernandez” muestran otras danzas
histéricas en Moa: el Alibabao, que se desarrolld en Punta Gorda hacia el afio de 1959
aproximadamente, el Balse en bahia de Moa y Centeno, la Karinga en La Melba, el Gavilan en
Carfiete y Punta Gorda. Garcia de la Cruz (ver entrevista en Anexo) afirma que a pesar de ser
derivadas del son montuno y no de antecedentes afrocubanos como apunta el interés de esta
investigacion, constituyen parte de nuestro acervo cultural que debiera ser rescatado, pues
contintan llevando el apelativo de histdricas porque la Céatedra de Danza de esta institucion (la

casa de cultura) no ha mostrado interés por ellas.

Debemos agregar a estas danzas el Baile de la Guanaja o Guanaja, practicado en fiestas
familiares y de vecinos en Cafiete. Segun la bibliografia (Toirac, 1994), se recuerda haberse
bailado hasta le década del 30 del pasado siglo XX, sin embargo, Garcia de la Cruz (ver entrevista
en Anexo) asegura que éste se desarrolldo aproximadamente desde el afio 1903 hasta el afio
1959.

Este baile (que se ejecutaba por una pareja solista 0 en una rueda de bailadores con la pareja
solista en el centro, con un paso basico que variaba solo cuando el hombre se desplazaba
alrededor de la mujer semejando gestos para “cubrirla”, moviendo la cabeza, hombros y torso,
imitando al macho que persigue a la hembra) resulta muy peculiar, pues a pesar de tener su
origen en el son montuno y su musica acompafiante constituia una expresion de éste, asi como
sus instrumentos (tres, bandurria, marimbula, bongoes, maracas), es muy semejante al Baile de la

Yuka de los paleros y presenta el gesto del vacunao de la rumba guaguanco.

En Moa se han destacado algunos grupos musicales, que no cultivan el folklore afrocubano, pero
si son o han sido, aunque no de renombre, portadores de la musica popular tradicional y al menos,
en su conjunto instrumental, han utilizado un instrumento de antecedente afrocubano, como las
tumbadoras, el bongd o los chekerés. Dentro de ellos encontramos el sexteto Catarsis, dirigido por
Eusebio (Pachi) Ruiz, del Instituto Superior Minero-Metalurgico, Cubaniquel, Onda Joven, La Fe 'y

algunos conjuntos tipicos de zonas rurales (ver entrevista en Anexos).

Todo esto demuestra como el mestizaje de nuestra cultura es apreciable en las danzas y en las
musicas, cultivadas en el municipio, vigentes 0 no; aunque sea en pequefios rasgos, lo negro esta

mezclado como un sello indeleble.
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Como se aprecia, a diferencia de las comparsas y de las congas, las danzas historicas ya no
estan presentes en la vida cultural del moense, en cambio, dentro de su religiosidad popular si han
sido muy notables las fiestas de culto sincrético denominadas bembés y toques de santos, para
rendirle tributo a dos santos del pantedn yoruba: Shango que sincretiza con Santa Barbara, el 4 de
diciembre y Baball Ayé que sincretiza con San Lazaro, el 17 de diciembre; esta Ultima es la mas
extendida y practicada, pues resulta que en esta fecha muchas casas-templos festejan a ambos
santos en la misma ceremonia y en ella esta inmerso otro baile popular, reconocido en Moa
(Tairac, 1994), el Baile de San Lazaro.

El hecho de que se festejen a ambos orishas en una misma ceremonia es producto de las
limitaciones econdmicas que se vive en la actualidad y que es palpable en cualquier region de la
sociedad cubana, por esta causa también se sustituyen platos, adornos y elementos rituales por

otros mejor adquiribles.

Estas fiestas agrupan gran cantidad de creyentes, e incluso, a personas que solo acuden por
curiosidad o por la fiesta en si, como una opcién de divertimento y no por sus creencias; no existen

distincion de razas ni posicion social.

La mayoria de estos festejos yorubas, presentan caracteristicas propias de las que se realizan a
nivel global en las provincias orientales, en cuanto a la sincretizacion con otras reglas o ritos, o con
el espiritismo; y se evidencian en el Oru u orden ritual en el que se agasajan, se les canta y baila a
los orishas, pues solo se ejecutan a los mas conocidos, que son Eleggua, Oggun, Baball Ayé y
Shango, estos dos ultimos con mayor connotacion; en el conjunto instrumental que acompaiia los
cantos y hasta en éstos. Ademas hasta en las propias deidades a las cuales se les rinde
homenaje se aprecian rasgos sincréticos al ser nombrados indistintamente sin caer en la realidad

de su procedencia (ya sea catdlica, yoruba, palera o del vudu).

Para poder apreciar estas caracteristicas visitamos algunas casas-templos de Moa, y tomamos
dos como ejemplo, pues consideramos relnen caracteristicas representativas de la zona. Es
necesario tener en cuenta que el objetivo principal no fue la fiesta de culto en si, sino sus danzas o

bailes y musicas e instrumentos.

La primera casa-templo visitada fue la de la santera Soraida Garcia Herndndez, ubicada en el
edificio 49 del Reparto Caribe, el 4 de diciembre del pasado 2008, en este dia solo se le rindio
culto a Santa Barbara preparandole un altar y ofreciéndole velas y otros elementos rituales, pues
su fiesta de celebracion iba a ser realizada el dia 17, uniéndola con el homenaje a San Lazaro (ver
observacion en Anexos); y la segunda, la del santero José Antonio Fuentes Cardoza, ubicada en

la calle Fito Maceo 57B, en el Reparto La Playa, en este mismo dia.
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En la casa-templo del santero Fuentes Cardoza, notamos un gran fendbmeno de sincretizacion
entre las reglas Osha y Palo Monte, el Vudu y el Espiritismo. Entre los bailes, el santero, que lo
mismo hace las veces de palero o espiritista, segun la situacion lo exija, reconoce cuatro tipos:
Baile Caliente, Baile Mandué, Baile de Santa Barbara y Baile de Eleggua. Sin embargo estos
bailes en general muestran muy pocas diferencias entre si, y si muchas semejanzas a los bailes
de los orishas y las rumbas. Los cantos para el festejo de la deidad de ese dia, Santa Barbara, no
son muy variados y se destaca el que popularizara Celina Gonzalez “Qué viva Shango” (ver

observacion en Anexos).

El dia 17 de diciembre la santera Soraida Garcia Hernandez realizé un gran festejo en homenaje
a San Lazaro que durd desde el dia 16, hasta bien entrada la madrugada del 18. En los bailes
distinguimos un paso Unico para todas las deidades, a veces variando el movimiento de los brazos
y cambiando solamente el texto de los cantos, que se concretan solamente a las rumbitas de

santos (ver observacion en Anexos).
Se dej6 escuchar:

Babali Ayé, dale la vuelta a la casa

dale la vuelta a la casa

dale la vuelfa a la casa.

Fue notable la presencia de elementos, lo mismo yorubas que congos, muy mezclados, asi como
rasgos del orilé, propio del espiritismo, en algunos instantes. Lo observado en aquella ocasion
coincide con lo aportado por la bibliografia en cuanto a que estas danzas a San Lazaro se
caracterizan por ser un baile de solista, y cuando a veces forman un circulo, de varios solistas
entre si. Generalmente se trata de un paso basico y con éste se marca en el lugar, se realizan
vueltas y se traslada. Los brazos pueden ir relajados, a los lados del cuerpo, moviéndose desde
abajo hasta arriba. En otros momentos pueden ir doblados por el codo a la altura del pecho, en

movimientos hacia atras y hacia delante (Toirac, 1994).

Se apreciaron ademas muchos toques de rumbas con sus bailes, especificamente de la variante
guaguancoé. La observacion cientifica y las entrevistas realizadas a estos informantes (ver en
Anexo) nos permitié conocer que no existe tradicion en cuanto al uso del tambor bata, que solo es
llevado, en algunas ocasiones, de otras zonas del pais, mas bien emplean tumbadoras, claves,
cencerros y maracas, y a veces en Ultima instancia, un cajon de madera, construido por sus

propios medios que hace las veces de quinto.
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Los bailes y la ceremonia en si, se desarrollan en un local cerrado: en el primer ejemplo fue en un
apartamento, en el tercer piso de un edificio y en el segundo, en una casa pequefia. Esto dificulta

el movimiento y troncha el espacio en el que se desenvuelven los asistentes.

Los creyentes en Moa, realizan otras celebraciones cuando cumplen alguna promesa o cuando
realizan una ofrenda ritual especifica, es por ello que no asombra escuchar en cualquier fecha del
afo, los togues de algin tambor. En Carfiete alin estan vigentes otras celebraciones, que lo
distinguen del resto del territorio moense: el 25 de julio rinden homenaje a Oggun que sincretiza
con Santiago Apostol, el 8 de septiembre a Oshun que sincretiza con Virgen de la Caridad del
Cobre y el 24 de diciembre celebran el nacimiento de Jesus. Garcia de la Cruz (ver entrevista en
Anexos) manifiesta que en esta zona, se realizan las mas grandes celebraciones a Shango y

Baball Ayé, de todo Moa.

Actualmente en Moa se conservan momentos determinados que son especificos de lo religioso,
como ya vimos: toques, cantos, bailes, tambores y otros instrumentos, ofrendas especificas de
acuerdo con lo que se va a realizar, y con la religion que sea. Pero la representacion escénica de
estos bailes, 0 sea, ya desde un punto de vista artistico, fuera del marco religioso, no es muy
comun en el municipio; salvo en algunos eventos en los que se han preparado algunas
coreografias, preparadas por la Casa de la Cultura, o traidas de otros lugares de la provincia o del
pais, o representadas por el grupo de baile del Hotel Miraflores, o por aficionados universitarios del

Instituto Superior Minero Metallrgico.

Y en este sentido, lo que lleva a escena las agrupaciones danzarias que disfrutamos en las fiestas
populares, o sea las congas y las comparsas, ya es, también, un producto artistico, actuado,
montado coreograficamente, con vestuarios atractivos en la medida en que se pueda, maquillajes,
se presentan carrozas, todo con un caracter estético recreativo pensado para el disfrute del
espectador, por lo que se realizan algunos togues, cantos, bailes, de acuerdo con la imaginacion
del que lo monte, y la buena actuacion de quien lo ejecute, ya sean nifios, jovenes, adultos;
profesionales o aficionados. Es claro que aulin se aprecian y estan implicitas las caracteristicas afro

en estos casos, pero ya en un plano mas abierto, sin apegos rituales.

La poblacibn moense se caracteriza por estar generalmente desligada a los espectaculos
danzarios en un marco cerrado y culto como los teatros, a diferencia de los publicos de las
capitales de provincias que estan en constante contacto con todo tipo de manifestaciones
artisticas en las mejores condiciones. Los espectaculos en este municipio se dan en espacios
abiertos, al aire libre, en tarimas preparadas para la ocasién o en el muy popular “Teatro del
Pueblo”.
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El publico que integran las personas de Moa, esta avido de recreacion y disfrute, de opciones que
alivien las tensiones y el estrés de trabajo. En su desarrollo cultural ha incido con notable
presencia, la labor de alumnos y profesores de la universidad, no solo en la proyeccion de una

cultura general e integral, sino también en el arte y la literatura.

2.4 Conclusiones del Capitulo.

En nuestro pais las expresiones musicales y danzarias afroides constituyen unas de las
manifestaciones artisticas de mayor arraigo dentro de la poblacion y, su complejidad y diversidad
estan condicionadas por antecedentes socio histéricos que le atribuyen un caracter popular
tradicional. La riqueza de estas expresiones es tan amplia, que ha servido de antecedente para

muchas manifestaciones y géneros de la cultura cubana.

Hasta hoy, solo algunas comparsas y congas, asi como la danza historica de los Mamarrachos y
ciertas fiestas de cultos sincréticos, constituyen las expresiones de danzas y de musicas con
antecedentes 0 ascendencia africana mas apreciables en el municipio de Moa, que presentan
también influencias notables de otras formas culturales, venidas de otras provincias del pais. Esto
establece cémo el caracter heterogéneo de los pobladores de este municipio incide notablemente
en su manera de hacer cultura, incorporando elementos culturales de otras areas de la Isla, que
van pasando de generacion en generacion, solo que sus conocimientos se modifican y se van
adecuando al momento histdrico concreto en gue se vive, como es el caso de las manifestaciones

afrocubanas.
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3. Breve resumen del presente capitulo.

A continuacién se refieren los aspectos metodoldgicos sobre los cuales se sustenta la presente

investigacion, teniendo en cuenta el paradigma cualitativo.

3.1 Enfoques de la investigacion.

Sombras que soloyoveo,
e escollan s dos abuelos.

Lanza conpunta de fueso,

tambor de cuero ymadera:

i abuelo megro.

Gorgueraenel cuello ancho,

gris amadira guenera:

i abuelo Banco™

En los capitulos anteriores se da a conocer el caracter de transculturacion la sociedad cubanayy el
papel que juega la cultura de antecedente africano en la misma; ademas, nos adentramos en el
espléndido mundo de las expresiones danzarias y musicales de ésta. Se apunta lo importante que
resulta rescatar nuestras raices para asi consolidar nuestra identidad. Se agregé también, que en
la region minera de Moa, en la provincia Holguin, existen solo algunos rasgos de estas
manifestaciones musicodanzarias afrocubanas, y que no destaca en la Isla por sus

particularidades culturales sino por su caracter industrial.

Existe una porcion de la poblaciéon de este municipio (Moa) que se integra a la sociedad, no solo
tomando lo que ésta le aporta culturalmente, que en materia de opciones recreativas y de
distraccion, no es mucho, debido a que la vida cultural artistica no constituye el fuerte del territorio,
sino tributandole a ésta, elementos culturales trabajados desde la formacién estética, educativa y
formal, que le ofrece el alto centro docente al cual pertenece, estamos hablando de la comunidad
universitaria del Instituto Superior Minero Metalurgico (ISMM), ésta, ademas, le expone
productos atrayentes en el sentido del arte, que al final se convierten en una oferta, no solo para la
poblacién sino para ella en si. Y muchas veces, aunque de una manera implicita, contribuye al
desarrollo de un sentimiento de pertenencia, de identidad; fomenta una manera de hacer y de vivir
con cultura; consolida cualidades morales y el gusto por lo estético, favoreciendo la socializacion y
la imaginacion creativa. No existen mejores manos que la de los jovenes de una casa de altos

estudios, para llevar a la comunidad una cruzada contra la inopia, la mezquindad o lo vulgar.

Hoy dia, en nuestro pais se trabaja en pos de la concientizacion de nuestros valores culturales e
idiosincrasicos; sobre todo en la juventud, con el fin de fomentar un sentido de pertenencia que
permita una mejor defensa de nuestra cubania; en este sentido juega un papel importante la

masificacion de la cultura en el centro de las ideas y de la politica nacional.
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Sin embargo, para tomar conciencia de nuestra cultura, es necesario partir de nuestras raices, y si
este hecho si se pone a merced del arte, mucho mejor, pues éste resulta mas dinamico y

didactico.

Con este propésito surge una opcion de animacion sociocultural para la comunidad universitaria
con una agrupacion musicodanzaria que se llama Akalé y que, dentro de sus objetivos
principales, pretende ilustrar, a través del rescate de algunas manifestaciones artisticas
afrocubanas (las musicodanzarias), una parte importante de nuestra sociedad transculturada y
con ello, fomentar la formacion de valores de identidad y de la cultura nacional en los jovenes
universitarios del ISMM y en aquellos espacios a donde esta nueva unidad artistica, ha llevado o

pudiera llevar su trabajo y talento; ademas de promover el desarrollo humano local.

Akalé surge desde la universidad y para la universidad, exponiéndose ante un tipo de publico un
tanto exigente, pues no se conforma con lo poco ni se contenta con lo facil; y aunque, ésta sea su
campo de desarrollo, su labor se ha proyectado mas alla de los marcos universitarios dentro de la

localidad, y en ocasiones, incluso, fuera de ella.

La universidad no solo constituye el espacio en el que se desenvuelve este hecho artistico, sino la
porcion de la sociedad de Moa, que mas se asemeja a la realidad del territorio en cuanto a su
marcado caracter heterogéneo, manifestado por los distintos lugares de procedencia de los
estudiantes y los diferentes perfiles de carreras que estudian; lo cual supone una diversidad de
puntos de vistas en cuanto a apreciacion y conocimiento sobre estas manifestaciones artisticas
afrocubanas. Teniendo en cuenta la especificidades culturales de este publico universitario para el
cual trabaja Akalé, asi como, su trabajo en bien de la comunidad, su formacion de aficionados y el
empleo de sus propios recursos y de lo poco que puede facilitarle la extension universitaria del

centro para su desarrollo; se plantea como problema cientifico de investigacion ¢qué influencia

gjercen las danzas y musicas afrocubanas cultivadas por el grupo folklorico afrocubano Akalé
en la comunidad universitaria del Instituto Superior Minero Metaltrgico de Moa (ISMM)?

Asi, el objeto de estudio se concreta en las expresiones de danzas y de musicas afroides en

Cuba Yy se tiene como campo de accion efecto en los jovenes de la comunidad universitaria del
ISMIM.

Leydis Martinez Carballido 69




M Capitulo I11 Sustentos metodoldgicos de la investigacion.

La solucion del problema precisa como objetivo general determinar la influencia que ejercen las
manifestaciones musicodanzarias afrocubanas en los estudiantes universitarios del ISMM 'y como
objetivos especificos 1) definir las manifestaciones musicodanzarias afrocubanas; 2) caracterizar las
manifestaciones musicodanzarias afrocubanas en Moa; 3) determinar las manifestaciones
musicodanzarias afrocubanas que practica el grupo folklorico afrocubano Akalé y 4) evaluar el
efecto que tiene Akalé, con su trabajo artistico, en la comunidad universitaria del ISMIVI.

Por el alcance de los objetivos propuestos se preciso el desarrollo de las siguientes tareas de
investigacion:

1) Realizar un analisis critico en tomo al objeto de estudio de la investigacion, donde se

precisan los fundamentos tedrico-epistemolégicos relacionados con las musicas y

danzas afrocubanas y con las del municipio de Moa, su importancia en el rescate de

valores identitarios y la influencia de lo ‘africano’ en la cultura cubana.

2) Proceder al diagnéstico del desarrollo y tratamiento de las musicas y danzas
afrocubanas por el grupo folklorico afrocubano Akalé, en el contexto de la formacion

aficionada de los integrantes del mismo.

3) Realizar una entrevista grupal a los integrantes de Akalé, para conocer el
conocimiento que tienen sobre el arte que desarrollan y determinar qué le aporta en

su desarrollo humano.

4) Realizar tres grupos de discusion con los estudiantes universitarios, por carreras,
para determinar el conocimiento que éstos tienen sobre la labor artistica de Akalé y
determinar qué influencia ejerce en ellos, las manifestaciones musicodanzarias

cultivadas por este grupo folklérico afrocubano.

La realizacion de esta investigacion parte del sustento que proporciona la investigacion
cualitativa estudiando la realidad que envuelve a este grupo folkiorico afrocubano (Akalé) en su
contexto natural tratando siempre de interiorizar en cada momento la importancia que tiene éste
para las personas gue estan implicadas en él, sus integrantes, su director y otras personas que
contribuyen con su desarrollo, y para aquellas sobre las cuales se proyecta; es decir, para los
estudiantes de la comunidad universitaria del ISMM. En este sentido puede decirse que estamos
en presencia de una de las definiciones de este tipo de investigacion (que se caracteriza, ademas,
por tener significados diferentes en cada momento), en la que se destaca que “...es multimetddica
en el enfoque, implica un enfoque interpretativo, naturalista hacia su objeto de estudio (Denzin y
Lincoln, 1994%).”
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La presente investigacion se inicia y se desarrolla como un estudio exploratorio, pues el problema
de investigacion no ha sido abordado con anterioridad y la revision de la literatura asi como la
observacion cientifica de la vida cotidiana, revel6 que la practica de musicas y danzas afrocubanas
no identifican a Moa como territorio, por lo cual son vagamente tratadas y no son representativas
de su cultura. De manera que estudiar y medir el surgimiento y desarrollo de esta unidad artistica
en la universidad moense contribuye a la familiarizacion con este aspecto de nuestra cultura,
relativamente inexplorado. Como parte del objeto de estudio, se adentra en el universo de dos
productos culturales de la etnia africana, palpable en nuestra sociedad cubana: la musica y la

danza afrocubana, por ello se empled el método etnogréfico que es el que permitio clasificar,

estructurar y describir cientificamente estas expresiones culturales (de esta etnia) y tener en
consideracion la interrelacion que se produce con la unidad social en la que se exhiben, es decir,

la comunidad universitaria del ISMM, a través del grupo folklorico afrocubano Akalé.

Es por ello que se pone en consideracion el hecho de que “...la preocupacion fundamental de un
etnégrafo es el estudio de la cultura en si misma, es decir, delimitar en una unidad social particular
cudles son los componentes culturales y sus interrelaciones de modo que sea posible hacer

afirmaciones explicitas acerca de ellos (Garcia Jiménez, 1994%).”

Dentro de las técnicas e instrumentos para la recogida de informacion se utilizaron:

> La observacion cientifica que constituye el instrumento universal del cientifico. Fue

aplicada en sus dos variantes: participante y no participante; y nos permitio
constatar el tratamiento de las danzas y musicas afrocubanas por el proyecto
Akalé, en sus ensayos y presentaciones. En algunos momentos se empleé junto

con entrevistas grupales e individuales a los integrantes de Akalé, lo que permitio la

comparacion de los resultados obtenidos y una mayor precision en la informacion
recogida. Asi como, observar qué bailes y qué musicas, practican los creyentes de

las religiones afrocubanas, en Moa.

La observacion es un procedimiento de recogida de datos, que proporciona una representacion
de la realidad, de los fendmenos en estudio. Como tal procedimiento tiene un caracter selectivo,
esta guiado por lo que perseguimos de acuerdo con cierta cuestién que nos preocupa’. En los
estudios etnogréaficos las observaciones son contextualizadas, tanto en el lugar inmediato en el
gue la conducta es observada como en otros contextos relevantes mas alejados, y son
prolongadas y repetitivas. Para llegar a establecer la fiabilidad de las observaciones es preciso

observar en varias ocasiones las cadenas de sucesos (Spindler y Spindler, 1992%).
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> Entrevista a _informantes realizada a: Soraida Garcia Hernandez y José Antonio

Fuentes Cardoza, santeros del municipio Moa, que presentan una tradicion en la
practica de cultos sincréticos y de festejos por el Dia de Santa Barbara y de San
Lazaro. Esta técnica fue necesaria para conocer qué tipo de bailes y qué musicas
se desarrollan en estos festejos, y asi constatar si se mantiene esta tradicion en el

municipio, fiel a las del resto de la Isla o presentan variaciones.

“...Los informantes considerados en una investigacion cualitativa se eligen porque cumplen
ciertos requisitos que, (...) en la misma poblacién, no cumplen otros miembros de la
comunidad.” (...) Esta seleccion supone “una seleccion deliberada e intencional”. La seleccion
de informantes en la metodologia cualitativa es “...un procedimiento a posteriori que se va

definiendo con el propio desarrollo del estudio. ..>”

> Entrevista en profundidad realizada a: Isabel Cristina Garcia Torrell. Técnico Medio

Superior en Danza Moderna y Folklérica. Licenciada en Educacion Musical del
Instituto Superior Pedagogico “Enrique José Varona” de Ciudad de La Habana,
Profesora del mismo Instituto, en la Facultad de Educacion Infantil, en el
Departamento de Educacion Preescolar, Disciplina de Educacion Musical y
Expresion Corporal. Profesora Auxiliar. Con mas de 25 anos de experiencia y con
estudios para Maestria y Doctorado. Y a Hidrohilia Garcia de la Cruz. Licenciada en
Filologia. Graduada en la Facultad de Artes y Letras de la Universidad de Oriente.
Investigadora del Departamento de Investigacion de la Casa de la Cultura “Joseito
Fermandez” de Moa, Holguin. Con mas de 20 anos de experiencia. Estas entrevistas
se realizaron con el objetivo de ampliar y constatar el conocimiento obtenido a
través de la bibliografia consultada sobre las danzas y musicas afrocubanas: en el
primer caso en el universo cultural y general de la Isla y en el segundo, en el marco
referencial de Moa. Esta técnica explora desde la perspectiva del especialista la
condicion actual de estas manifestaciones artisticas a nivel nacional y en Moa,
respectivamente y la forma en que se vinculan; y se empleé ademas para
corroborar la importancia del surgimiento de Akalé como una unidad artistica en el
marco universitario y portavoz de nuestras tradiciones culturales. Para estas

entrevistas se realizaron guiones de preguntas abiertas.

Para aplicar esta técnica se tuvo presente gue no se pretende “...contrastar una idea, creencia

0 supuestos...” sino “...profundizar en ellas hasta hallar explicaciones convincentes™.
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Ademas, convino el hecho de que, este tipo de entrevista se desarrolla en una situacion
abierta, donde hay mayor flexibilidad y libertad (Cohen y Manion, 19907), pues asi las
entrevistadas pudieron responder con amplitud cada una de las preguntas y asi salieron a flote

muchos elementos que aportaron a la investigacion.

> Se realizaron Grupos de Discusion con algunos (tres grupos de 10 cada uno)

estudiantes universitarios del ISMM, con el objetivo de propiciar un clima de mayor
naturalidad y desinhibicion, para lograr entonces una mejor espontaneidad por
parte de los participantes. De esta manera se produjo material cualitativo que aporta
sobre las actitudes, opiniones y conocimientos que tienen los sujetos que

participan, acerca del tema investigado.

Las discusiones en estos grupos poseen una alta validez cualitativa, se desarrollan “...como
una conversacion cuidadosamente planeada, disefiada para obtener informacion de un area
definida de interés, en un ambiente permisivo no-directivo. Se lleva a cabo de 7 a 10 personas
guiadas por un moderador experto. La discusion es relajada... (Krueger, 1991)", se realizan

preguntas abiertas y los presentes pueden escoger la forma de contestar.

> La triangulacion metodoldgica: se emplea esta técnica ya que en la investigacion se

utilizan diferentes métodos para estudiar el problema a investigar.
> Otras fuentes de datos: documentos, fotografias, videos, notas de campo.

Hemos de referir que por primera vez se realiza un estudio en el que se presenta las
manifestaciones musicales y danzarias afrocubanas desde la perspectiva de una universidad
inmersa en el escenario de una zona industrial (Moa), que no se caracteriza por el desarrollo de un
legado de tradiciones autéctonas africanas, como puente para consolidar una conciencia sobre la
riqueza de cultura y patrimonio nacional de nuestra sociedad mestiza y arraigar principios de
identidad en la poblacion, especialmente en los jovenes, como prueba de que en cualquier rincon
de la Isla también puede hacerse mucho por aportar a la generacion del presente, elementos
culturales de la cultura popular y tradicional. Se espera que los integrantes de Akalé, se sirvan de
esta investigacion, no solo para la creacion de su Proyecto de Animacion Sociocultural
(Akalé), sino para fomentar su trabajo artistico con vistas al rescate de nuestras raices culturales,
lo cual implica y facilita que su labor de animacion sociocultural (valga la redundancia), esté
encaminada de una forma mas seria y mejor pensada. Y que otros estudiantes como los de la
facultad de Humanidades, especialmente de la carrera de Estudios Socioculturales, la puedan

utilizar como una opcién de consulta dentro de su material de estudio.
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su influencia en la comunidad universitaria del Instituto Superior Minero Metaliirgico de Moa.

4. Breve resumen del presente capitulo.

¢ Como llega Akalé a los universitarios de Moa? En este capitulo resulta oportuno conocer los
origenes, las caracteristicas y la labor de este grupo folklérico afrocubano, en la comunidad
universitaria del ISMM, para entonces argumentar la influencia que tienen las musicas y danzas

por él practicadas en los estudiantes de la misma.

4.1 El grupo folklorico afrocubano Akalé.

El grupo Akalé (ver en Anexo # 22) surge como una idea desde hace casi cinco afios (a mediados
del 2004) y asi se convirtid en un plan de investigacion y preparacion por parte de su fundador,
director y coreégrafo, Lic. José Alayo Llorén, profesor de Matematica del Instituto Minero
Metallrgico de Moa, quien ademas tiene un diplomado en trabajo social comunitario; y algunos

estudiantes de la carrera de Mecanica de este instituto que hoy son egresados.

Es asi como el lero de febrero del 2007 comienzan los ensayos de esta pequefia agrupacion
resaltando entre ellos la inclinacion hacia los bailes afrocubanos. Para comenzar no tenian todos
los instrumentos apropiados, ni los de mejor calidad. La Extension Universitaria del alto centro
docente les proporcioné tres tumbadoras, un cencerro y un par de claves. Después por sus
propios medios incorporaron al conjunto instrumental, otro cencerro, un caracol y unas maracas
(ver en anexo). Su repertorio tiene todo lo relacionado con los aportes africanos a la cultura

musical danzaria, incluyendo las influencias franco haitianas.

También la Extension Universitaria les facilité el vestuario. Los trajes pertenecian al antiguo grupo
de aficionados, por lo que no estan hechos propiamente para los integrantes del grupo, blusas
anchas y sayas largas con vuelos para las hembras y pantalones cortos con un acabado en las
patas de telas ripiadas para los varones y pafuelos para las cabezas para ambos sexos (ver en
Anexo # 22), se le agrega otro vestuario compuesto por guaracheras para ambos sexos también y
para las hembras unas sayas cortas con vuelos; sin embargo cuando se pone empefio y

emocion, se logran grandes cosas que se superponen a las dificultades.

La idea original de este proyecto tuvo su antecedente en el grupo folklorico “Yambu Akalé”, del
municipio guantanamero de Baracoa, del cual también fue su fundador y director, José Alayo
(quien se formara y desarrollara en materia de cultura afrocubana en el Conjunto Folklorico
Jaguey, de la provincia Guantanamo con mas de 33 afos de fundado) y sus inicios se remonta al
afio 1992. De ahi proviene el nombre con el cual ha sido bautizado el conjunto artistico, “Akalé”,

gue significa renacer en lengua yoruba o lucumi.
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El nombre para el grupo folkiérico, tiene una intencion bien marcada, pues se trata del renacer de
nuestra cultura afrocubana, en el instituto universitario, ilustrando una parte importante del universo
artistico de la sociedad transculturada de Cuba y con ello, fomentar la formacion de valores

identitarios de la cultura nacional.

Esta agrupacion de aficionados esta conformada por estudiantes de las carreras de Mecanica,
Informatica, Minas, Metalurgia, Bibliotecologia y Estudios Socioculturales de los diferentes afios en
curso. Cada uno de los integrantes da lo mejor de si en los ensayos y en las presentaciones, y
dentro de la labor educativa que ejerce su profesor director, esta la incentivacion a no descuidar
las actividades docentes, importa mucho la disciplina. Entre ellos hay dos estudiantes egresadas

gue ahora son profesoras del Dpto. de Humanidades del Instituto.

El conjunto Akalé tiene una secuencia de ensayos de 3 horas diarias. El salon para sus practicas
esta ubicado en el Edificio # 3 de la Residencia Estudiantil universitaria. Antes de comenzar a
ensayar o a coreografiar las obras a presentar, realizan siempre ejercicios de calentamiento y de
respiracion, son muy importantes porgue les permite preparar el cuerpo para unos €jercicios mas

fuertes y agotadores.

Sus creadores se han dedicado a preservar las huellas de nuestra herencia africana en Cuba, y a
traerlas al espacio de una zona minera que no ostenta, como vimos en el capitulo anterior, con
una tradicion latente de este tipo de practicas. Brindando asi una forma de recreacion sana para el
ambito universitario, llevando implicita la presencia de la cultura cubana, su promocion y el

intercambio con los estudiantes.

Y como todo arte implica un publico, Akalé necesita también de éste para alcanzar su plenitud, ya
gue “.. una obra no esta realmente terminada y completa hasta que no haya sido sometida a la
prueba de fuego del escenario, ante un grupo de espectadores, cuya reaccion establecera su
distancia, su nitmo, su objetivo y sus resortes emocionales, asi como su claridad de expresion y la
exactitud del vinculo comunicativo que, a fin de cuentas, sera la medida de su vigencia (Guerra,
2003)L.” Y en este sentido sus oportunidades de presentaciones no han sido pocas, dentro del
centro universitario; sin embargo a pesar de su poco tiempo de creacion, este grupo ha
traspasado las fronteras del alto centro docente, y se ha proyectado también a la comunidad
moense, incluso hasta en otros espacios de la provincia, este hecho lo ha situado ante un publico

diverso y en todos los casos la acogida ha sido muy buena y han resonado los aplausos.
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Se ha presentado en el ISMM en:

» Plaza “2 de diciembre”

» Parque “julio Antonio Mella”

» Aula Magna

» Facultad Metalurgia Electromecanica

» Pasillo Central (tanto del area docente como de la Residencia Estudiantil)
Se ha presentado dentro de Moa en:

» Cine de Rolo Monterrey (mas de 6 ocasiones)
Teatro del Pueblo (mas de 10 ocasiones)
Combinado Mecéanico “Gustavo Matachin”
CAMARIOCA
ESUNI
Hotel Miraflores
Teatro del Hospital General *”

Preuniversitario “Antonio Lépez”
Preuniversitario de Guajimero
Comunidad de Punta Gorda

Comunidad de Joselillo

vV ¥V Vv VvV Y Y ¥V V VY VY V

Comunidad de Farallones

» Fiestas Populares del afio 2007
Se ha presentado fuera de Moa, en:

» Sede Universitaria de Frank Pais

» En Holguin (Teatro Ismaelillo, Plaza de la Marqueta, Boulevar, Escuela de Trabajadores
Sociales “Celia Sanchez Manduley”’, Instituto Superior Pedagdgico “José de la Luz y
Caballero”, Universidad “Oscar Lucero Moya”, Prision para Mujeres, en la sede de la
UNEAC)
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Su primera presentacion ante un publico fue en el Cine de Rolo Monterrey, en ocasion del Festival
de Artistas Aficionados de la FEU, y la obra que se llevd a escena ese dia fue “El cafiaveral”.
Ganaron el ler lugar, y asi fueron al Festival Municipal y luego al Provincial, comenzando asi esta
larga lista de presentaciones. Como artistas aficionados no solo han llevado alegria y distraccion a
la comunidad, sino productos artisticos que resaltan por su esplendor, dinamismo, creacion,
variedad y belleza, demostrando gran responsabilidad y seriedad ante su trabajo creador y
transformador en este arte tradicional. Su propdsito se debe a la necesidad inherente a todo ser
humano de estetizar la vida y de mejorar su calidad, llevando a la comunidad universitaria, con su
pegado y contagioso ritmo y con sus bailes exéticos, una forma de liberar las tensiones y de crear

un momento Unico e irrepetible.

Por su calidad de artistas aficionados, los integrantes no cuentan con una preparacion profesional
en materia de danzas y bailes, en este sentido juega un papel importante la labor de su director,
pues sus conocimientos y preparacion, constituyen hasta el momento el Unico soporte de

formacion que tienen estos muchachos para lograr productos culturales de calidad.

El Artista Aficionado es un bien de la comunidad, pertenece a ella y se debe a ella. Con esta
perspectiva Akalé ha realizado una labor comunitaria de animacion sociocultural, que ya no
comprende solamente la universidad como marco cerrado de su desarrollo, como vimos, su
presencia ha sido notable en otras areas, tanto en la comunidad de Moa como fuera de ella, y con
vistas a ampliar su trabajo artistico y su objetivo de llevar a cabo un proceso de conocimiento y
formacion de valores de nuestra identidad en los jovenes, se presentd como Proyecto de
Animacion Sociocultural “Akalé”, el 12 de enero del 2009, en ocasion de la visita que hiciera al
ISMM, el entonces Ministro de Educacion Superior Dr. Juan Vega Valdés, y para el cual la
presente investigacion, realizé un gran aporte con la recopilacién de datos y materiales sobre el

universo afrocubano que envuelve su trabajo artistico.

La labor que realiza la FEU en las universidades en su accionar de extension universitaria le
imprimen una nueva vitalidad y recrean nuestras tradiciones, en este sentido juegan un papel
importante los festivales de artistas aficionados. Akalé es una muestra fehaciente de la labor que
realizan integrantes de esta organizacion en la region de Moa en el rescate y recreacion de

algunas manifestaciones afrocubanas que forman parte de nuestras tradiciones.
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4.1.1 Tipos de danzas y musicas afrocubanas que practica el grupo folklorico afrocubano Akalé.

Dentro de su repertorio danzario encontramos variedad. No bailan solamente un tipo de baile, sino

gue son capaces de montar diversas y muy bonitas coreografias.

Tal como se aprecia en el Capitulo I, las danzas yorubas tienen un baile para cada santo. Akalé
tiene coreografiado un Baile a Shango; y su montaje es lo mas fielmente posible, a las caracteristicas
propias de este singular baile. Fue presentado algunas veces en el pasado curso 2007 2008, en
estos momentos no esta incorporado al repertorio actual, porque el bailarin que lo interpretaba
ahora es egresado y todavia no se ha hecho el montaje con otro de los integrantes del grupo.
Para aquellas ocasiones el vestuario que se utilizaba, era prestado por el grupo de baile del Hotel

Miraflores (ver caracteristicas del vestuario y la danza en Anexo # 9).

También, de procedencia Bantu, se encuentra la conga (ver sus caracteristicas en Capitulo II,
epigrafe 2.2.1 y complementar en anexo), que la ejecutan para acompafar la danza de /a
chancleta (ver sus caracteristicas en Capitulo Il, epigrafe 2.2.1). El titulo de esta obra es “Ritmo en
los pies”, y en ella los bailarines muestran grandes habilidades ritmicas con las chancletas al paso

de la conga (ver en Anexo # 21 breve resefia de esta danza).

De lo bantu, también esta presente el baile de Palo o Garabato (ver sus caracteristicas en Capitulo
Il, epigrafe 2.2.1 y complementar en anexo) con la obra “El Cimarron” (ver en Anexo # 23 breve
resefia de esta danza). En ella los bailarines denotan mucha fuerza y precision, realizan pasos en

circulos e hileras y movimientos propios de este baile.

La Rumba, como género popular cubano, no podia faltar, y aunque en este momento la obra
preparada para esta danza, no esta dentro del repertorio actual, debido a que sus bailarines
principales, ahora son egresados, aun se practica mucho en los ensayos, con el objetivo de
ampliar el universo danzario de los bailarines y asi fomentar su preparacion, podemos ver
practicas de sus tres modalidades: yambu, columbia y guaguanco (ver sus caracteristicas en

Capitulo I, epigrafe 2.2.1 y complementar en anexos).

De procedencia franco haitiana, podemos apreciar el Rara' pingue' y el Rara’ machet (ver sus
caracteristicas en Capitulo Il, epigrafe 2.2.1) del Rara’ o Gaga' haitiano, en las obras “El
canaveral” (Rara' pingue’) y “Danzando a la puesta del Sol’ (Rara’ machet), en ellas los bailarines
realizan diversas habilidades, como levantar una mesa o una tumbadora con las boca, lanzan
llamas, realizan maniobras con machetes afilados sobre distintas partes del cuerpo, entre otras,
todo lo cual demuestra gran destreza, agilidad y precision en los movimientos (ver en Anexo # 23

breve resefia de esta danza).
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De origen franco haitiano también, especificamente de las Tumbas Francesas, se puede ver uno
de sus populares bailes, danzados por Akalé: la fajona (ver sus caracteristicas en Capitulo Il
epigrafe 2.2.1), aunque este, solo lo vimos en los ensayos, denota gran dinamismo y exactitud, se
espera gue el resultado final de esta obra sea un éxito. Esto prueba, ademas, que la creacion del

grupo, no se detiene, siempre va adelante en busca de lo nuevo y lo original.

En todos estos bailes a excepcion del baile de la chancleta, los bailarines actiian descalzos, lo cual
es muestra de la importancia que para Akalé representa seguir lo mas fielmente posible la
tradicion, pues como se expone en el capitulo Il la tierra es un elemento importante en las danzas

religiosas africanas.

Puede notarse que Akalé tiene un repertorio danzario que abarca una muestra de cada Regla
afrocubana, lo mismo bailan una danza yoruba, de palo, de vudu o una rumba. Lo cual denota un
gran interés por mostrar lo mas variado de la cultura afro en Cuba; sin embargo, necesitan el
apoyo de un instructor de arte preparado profesionalmente, para que los bailarines, asi como los

musicos, puedan reforzar las técnicas.

La musica que acompania a estas danzas es ejecutada por un solista un coro integrado por una
cantante y los percusionistas, siguen la estructura alternante entre solista y coro y dentro de las
canciones encontramos: Canto Vudu, Canto del Garabato, Canto de Makuta, La Guinea, entre
otros, son cantados, unos en creole y otros en yoruba. Estos se corresponden con los bailes. El
conjunto instrumental lo ejecutan 4 percusionistas, los instrumentos se pueden ver en el epigrafe

anterior.

Akalé ha tenido una presencia importante dentro del ambito universitario del instituto, realizando
espectaculos en diversas areas del mismo, como se expuso anteriormente y por diversos motivos:
celebraciones por el 4 de abril, por el Dia del Estudiante, en acreditaciones de algunas carreras,
por el Dia del Idioma, en las galas de las recreaciones, entre otras; esto lo ha puesto en contacto
directo con los estudiantes, que como ya se refirid en distintos momentos provienen de distintas
partes del pais y estudian diferentes carreras, por lo cual, sus formas de asumir las
representaciones artisticas que proyecta el grupo folklérico afrocubano reflejan una diversidad de
criterios, de gustos, de puntos de vista, de sentimientos y sensaciones, todo esto como
consecuencia de su origen y formacion, como se viene explicando desde el principio. Sin
embargo, la experiencia cultural que les propone, los ha impactado y los ha puesto en un nuevo

punto de valoracion.
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4.2 Resultados finales de la investigacion.

Este informe reline los resultados globales obtenidos en la investigacion del tema que nos aborda:
influencia de las manifestaciones musicales y danzanas afrocubanas que practica Akalé en los
Jovenes universitarios. Gracias al mismo, existe ahora un conocimiento sobre el infimo universo
musicodanzario afrocubano del municipio Moa, en la provincia cubana de Holguin, lo cual resulta
sin precedentes y constituy6 un aporte importante que sirvié de punto de partida para la promocién

y presentacion del Proyecto de Animacion Sociocultural Akalé, el 12 de enero del 2009.

El informe esta redactado con una finalidad comunicativa y presenta un marcado caracter artistico,
pues en el caso de las investigaciones cualitativas “...no siguen un orden o un formato de
presentacion convencional. La diversidad de enfoques dentro de la investigacion cualitativa genera
paralelamente una variedad de estilos a la hora de redactar el informe de investigacion. Ademas,
la propia concepcion de la investigacion cualitativa como un proceso abierto y flexible propicia esta
variedad, y ha hecho que investigadores se decanten por informes que posean un valor artistico
(Woods, 1989)%."

Aqui se reflejan los bailes o danzas y sus respectivas musicas e instrumentos de ascendencia
afrocubana en sentido general, y se enfatiza en las expresiones de este tipo que existieron en la
region moense y aun permanecen en la practica social, como las congas y las comparsas, o las
practicadas en los cultos sincréticos; asi como otras ya desaparecidas, como la Comparsa de los
mamarrachos y el Baile de la guanaja; por lo que, se trata de un marco referencial que tiene como
guia tres aspectos fundamentales: el social, el religioso y el cultural; refiriendo las caracteristicas de
la sociedad cubana vinculada con las particularidades de su cultura y los aspectos mas notables de
su religiosidad popular, haciendo hincapié en lo afro, como rasgo esencial de nuestra identidad, que
deviene esencialmente de su religion, que a su vez es cuna de las manifestaciones
musicodanzarias afrocubanas, que constituyen el objeto de estudio de esta investigacion,

incluyendo las de Moa.

Asi se ofrece una idea general de lo que se ha investigado, y ademas, se expone la labor incipiente
de recuperacion de algunas de ellas a través del grupo folkldrico afrocubano Akalé del Instituto

Superior Minero Metallrgico.
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Cuando se habla de rescate, hay que aclarar, que no se trata de rescatar las congas Yy las
comparsas, porque aungque con pocas presentaciones y escasa popularidad, estan presentes en
Moa; tampoco se trata de rescatar la Comparsa de los mamarrachos, porque eso implica otras
cuestiones, como por ejemplo, un acercamiento a la zona de Cariete y revivir todas sus
costumbres en cuanto a comidas, vestuarios y sus fiestas en si, esto quedaria para la labor de
instituciones como la Casa de Cultura; se trata de rescatar aquellas danzas afrocubanas de
nuestra tradicion cultural nacional, porque en definitiva, vivimos en Cuba y, no debemos dejar de
lado nuestra riqueza cultural limitandola solo a algunas provincias con ya marcada tradicion,
ademas como ya hemos visto, la universidad esta integrada por estudiantes de otras provincias o
municipios y zonas del pais, como Santiago de Cuba, Guantanamo, Matanzas y La Habana; asi
como de la misma provincia Holguin y de algunos de sus municipios como Banes, Antilla, Cueto y
Mayari, que cuentan con una enraizada tradicion afrocubana, de manera que el rescate de raices
gue propone Akalé, tiene como premisa, que éstos (estudiantes no originarios de Moa), retomen
en el espacio universitario en donde permanecen conviviendo la mayor parte del tiempo, su
cultura, y aungue no pongan en sus manos el hecho de cultivarla, la reviviran y la tomaran con
agrado influyendo también en los demas estudiantes, moenses 0 no, transmitiéndoles sus
conocimientos y valores de apreciacion, y a su vez produciendo un intercambio, una fusion, una

extension de elementos culturales que al final, fomentaran su identidad.

Con la revision bibliografica se comprobd que con la caida del campo socialista de la URSS vy el
desarrollo del Periodo Especial, en Cuba en la década de los "90, se produjo un aparente
desplazamiento, por parte de los cubanos, hacia las religiones de origen africano, ya que éstas
nunca recesaron y continuaron latentes en las capas mas modestas de la poblacién; y muchos
artistas y agrupaciones cubanas incorporaron a sus creaciones y obras artisticas el acervo cultural
de los cultos sincréticos afrocubanos, no solo profesionales sino aficionados también. Por lo que

se sienten con fuerzas dentro de nuestra cultura popular tradicional.
Las notas de campo, las fotografias y los videos realizados permitieron consolidar nuestra investigacion.

Se constatd que dentro de las fiestas de cultos sincréticos se registran gran cantidad de la
Santeria, seguidas por las de Palo, en todo el &mbito nacional, tanto en forma autéctona como
mezclada con otros ritos o reglas, como la arara, ganga, iyesa y el propio espiritismo, originado en
las provincias mas orientales. La observacion cientifica, asi como las entrevistas realizadas a los
informantes (santeros visitados) y a la Investigadora Garcia de la Cruz (ver en anexos), nos sirvié
para comprobar que estos festejos, con sus mismas caracteristicas estan vigentes en Moa; asi

como para conocer qué bailes y qué musicas practican dentro de estos y qué tratamiento les dan.
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En la tarea de rehabilitacion y preanimacion de manifestaciones afrocubanas en los aspectos
constitutivos de sus danzas y musicas, a través del grupo folkldrico afrocubano Akalé, hemos
contribuido en alguna medida al conocimiento de éstas en la comunidad universitaria del ISMM y
crear un forma mas de recreacion sana y de disfrute, enraizando implicitamente valores
identitarios de nuestra cultura nacional; al restituir detalles no tratados por los otros grupos
practicantes de la zona, en la coreografia y la musica; aunque urge el mejoramiento de detalles
escenograficos y de vestuario que requieren la ayuda de instituciones gue puedan patrocinarlo.
Sin embargo consideramos que es esta una propuesta con gastos mas modestos, acordes con el
momento de escasez econdmica en que vivimos, con miras a no perder las costumbres populares

cubanas y asi, tratar de conservarlas.

Con el Proyecto de Animacion Sociocultural Akalé apoyado por la presente investigacion, se ha
logrado la imbricacion de algunos jovenes universitarios del ISMM y otros sectores de la poblacion
de Moa a su labor artistica cultural, en el primer caso con el interés de integrarse a €l como
artistas; y en el segundo, manifestado en el interés de algunos jovenes universitarios de la SEDE
UNIVERSITARIA del municipio, asi como de algunas instituciones escolares como la ESBU “26
de junio” y la Escuela Primaria “Amistad Venezuela-Holanda”, y algunas empresas o centros de
trabajo, como el Combinado Mecanico, no solo de integrarse al grupo, sino de pedir asesoramiento
para formar otras agrupaciones gque supongan una continuidad; o en el caso por ejemplo de la
escuela primaria antes mencionada, para solicitar colaboracion para incorporar pasos de bailes en
ejercicios de gimnasia para nifios; ademas ha servido para ampliar el conocimiento, la apreciacion
y valoracion, sobre estas manifestaciones afrocubanas, en aquellos que han tenido oportunidad

de contacto con el grupo, ya sea en las presentaciones o fuera de ellas, o en los ensayos.

La observacion cientifica no participante en las presentaciones posibilitd el encuentro con un
publico que se manifiesta de forma diversa: muchos siguen con concentrada atencion el producto
artistico si éste le interesa; pues le resulta imprescindible que exista dentro del espectaculo algo
gue lo atraiga, ya que de lo contrario lo abandona; y otros se muestran exigentes, queriendo
entender, sacando explicaciones y prestando mucha atencion; pero ambos grupos se revelan
fascinados ante los colores, las luces, los maquillajes y los vestuarios; y aunque, los del primer
grupo, al finalizar no aplauda, siguen la representacion activamente impresionados hasta su fin, en
cambio los otros aplauden vivamente y vitorean con silbidos y otras manifestaciones de

aceptacion (ver en observacion en Anexos).
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En este sentido, también permitié constatar lo importante que han sido las actuaciones del grupo
en las que convidan al publico a participar también en la actuacion, creando una interrelacion con
éste matizada por el intercambio de conocimientos y habilidades; esto fue notable también en los
ensayos, en los cuales también se aplicd la observacion participante, en tanto, la autora se integro
al grupo desde su fundacion asumiendo las mismas obligaciones y responsabilidades de sus

integrantes, participando de sus triunfos, de sus decepciones, de sus anhelos y proyectos.

Es por ello que se atribuye a la observacion participante, la mayor importancia como técnica o
procedimiento de recogida de informacion, ya que “...es uno de los procedimientos mas utilizados

en la investigacion cualitativa (...)” “...como un método interactivo de recogida de informacion que
requiere una implicacién del observador en los acontecimientos o fendmenos que esta
observando. La implicacion supone participar en la vida social y compartir las actividades
fundamentales que realizan las personas que forman parte de una comunidad o una institucion.
Supone, ademas, aprender los modos de expresion de un determinado grupo, comprender sus

reglas y normas de funcionamiento y entender sus modos de comportamiento.”

Se considera que la labor artistica de Akalé en la comunidad universitaria, incluso fuera de ella,
porgue como se muestra anteriormente, su campo no se limita sino que se extiende, es un forma
estratégica de demostrar que, y retomando lo dicho anteriormente en la introduccion del informe,
NO es necesario ser una institucioén reconocida por su formacion profesional y afios de fundacion y
perdurabilidad, o ser una escuela en las artes, o0 incluso ser un grupo de aficionados registrados
por su labor y popularidad, para procurar respeto, motivacion, subsistencia y fomento de lo que
nos pertenece, de lo nuestro, lo propio y lo singular de cada cubano y, de probar que las raices,

nuestras raices, estan en todos lados, esperando el motor impulsor que las haga salir a flote.

En este sentido Garcia Torrell (ver entrevista en Anexos) expresé que este Proyecto Animacion
Sociocultural en el centro universitario y en toda la comunidad que lo abarca, puede ser una forma
de revitalizar la musica y la danza afrocubana, y mas si en esa zona (Moa) no se tiene tradicion de
estas manifestaciones, a excepcion, por supuesto, de las congas y las comparsas, constituye una
via de conocimiento y de goce y alega, que ésta no puede ser impuesta sino utilizada para ayudar
a entender su significado, sus valores, que los espectadores puedan comprender y apreciar; pues
cuando se realiza un montaje de calidad se gana el respeto y admiracion de quienes lo vean, y
reciben opiniones de agrado y aplausos merecidos. Finalmente coment6 que estas manifestaciones
artisticas contribuyen al desarrollo fisico motor de quienes las practican, al desarrollo de la imaginacion,
de cualidades Yy valores morales, a la socializacién y al compafierismo, fomenta un estado de
relajacion y desinhibicion.
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Por otro lado Garcia de la Cruz (ver entrevista en Anexos) manifiesta que la presencia de este
grupo folklérico afrocubano en Moa, supone la reanimacion de su vida cultural y cubre un espacio
de opciones artisticas para la poblacion; y agrega que los artistas aficionados del ISMM siempre
han presentado ofertas culturales valiosas para la comunidad y, éste Proyecto Animacion
Sociocultural, no se queda atras, todo lo contrario, pues contribuird, sin lugar a dudas, al

conocimiento y al fomento de nuestra identidad, sobre todo en los jévenes.

En uno de los ensayos se realiz6 una entrevista grupal (ver en Anexos) a los integrantes de
Akalé, que permitié conocer lo qué éste le aporta para la vida; la mayoria coincide en que los ha
dotado de conocimientos sobre esta parte de la cultura cubana, que hasta entonces, para muchos
era inexplorada, les ha aportado disciplina, responsabilidad; ejercicios fisicos que les hace sentir
mas agiles, mas enérgicos, mas dinamicos; les ha facilitado la socializacion y ha fomentado el
comparierismo entre ellos; todo esto sumado a la oportunidad de aprender a bailar, tocar y cantar,
las musicas y bailes afrocubanos, que son tan bonitas y diversas. Esto se complementé con

algunas entrevistas individuales, que se realizaron al azar a ellos mismos.

En el proceso de investigacion se realizaron tres Grupos de Discusion (G.D) en el ISMM (ver en
Anexos) para comprobar el conocimiento que tienen los jovenes universitarios sobre las
manifestaciones musicales y danzarias de antecedente afrocubano, y constatar como influye la
labor del grupo folklérico afrocubano Akalé, en los mismos. Y asi evaluar la pertinencia del grupo
ya como Proyecto de Animacion Sociocultural. Estos Grupos de Discusion (G. D), fueron
estructurados por carreras: dos de carreras técnicas (uno con Metalurgia, Eléctrica y Mecanica y el
otro con Informatica, Minas y Geologia) y uno de carreras humanisticas; las muestras fueron de

diez en cada caso.

Respecto al conocimiento sobre las musicas y danzas de antecedentes africanos en la cultura
cubana, los sujetos participantes en los Grupos de Discusion demostraron que sus
conocimientos estan condicionados por el poco contacto con este tipo de manifestaciones
artisticas y por el perfil de carreras que estudian, pues su perspectiva de estudio e interés se ve

limitado por esto:

S1. (G.D. 1): (...) sien la carrera tuviéramos que estudiar elementos sobre la culfura, como lo hacen
los de la Facultad de Humanidades, tal vez conoceriamos un poco mas, o Si tuvieramos mas

oportunidades de asistir a la presentacion de grupos folkioricos afrocubanos.
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S3. (G.D. 1):(...) no es solo el hecho de que la parte cultural artistica no entre en nuestro perfil como
materia de estudio, también incide el lugar de donde uno proviene, pues el que vive en Santiago de
Cuba, por supuesto que debe saber mas sobre danzas africanas que el que vive en Bayamo, por

ejemplo. Ademas, aqui tenemos poco contacto con este tipo de grupos.

S8. (G.D. 2): (...) puede que uno viva en una provincia donde se hacen muchos eventos culfurales
donde se presentan grupos folkloricos afrocubanos, pero, uno se deleita con ellos, por lo que hacen,
por como bailan, por sus vestuarios, sus maniobras, pero en la mayoria de los casos uno entiende,
ni sabe qué tipo de baile es, aunque lo digan en la presentacion, porque se olvidan rapidamente, y si

uno no estudia eso, es dificil comprender.

S1. (G.D. 2): (...) uno sabe que en Cuba hay muchos artistas y grupos que practican estas cosas,
pero llega el momento en que se cree que todo es lo mismo, porque no podemos distinguir qué tipo
de baile es o qué musica, o que significa lo que cantan, a no ser la rumba, pero en ese caso es

porque es popular, aunque todo el mundo no sabe qué es una rumba o queé tipo de rumba es.

S2. (G.D. 3): (...) sabemos que en Cuba existe gran influencia africana y que las danzas
afrocubanas identifican mucho nuestro folklore, pero hay quienes creen que porque estudiamos
carreras humanisticas, podemos apreciar una producto culfural de este tipo y la verdad es que
aunque uno estudie elementos de la cultura cubana, no estudiamos especificamente apreciacion de
las danzas o de las musicas, y si ademas, no estamos en contacto con ellas a través de

espectaculos u otros medios, resulta muy dificil comprender.

S3. (G.D. 3): (...) es cierto que nuestro perfil nos ayuda a conocer sobre esta parte de la cultura
cubana, pero no tenemos grandes oportunidades de tener frente a frente estas representaciones

artisticas, y esto influye en nuestra apreciacion y en nuestros conocimientos.

Esto denota que existe un escaso conocimiento sobre las musicas y danzas afrocubanas,
en cuanto a tipo y procedencia, en los estudiantes universitarios del ISMM. Durante el
discurso de los sujetos investigados notamos que atribuyen su falta de conocimiento sobre este
tema, al hecho de que, en el caso de los que estudian carreras de ingenierias, sus perfiles de
estudio estan en el marco cerrado de aspectos técnicos y cuando se interesan por algo diferente,
se inclinan por cosas superficiales y ya desde una perspectiva de entretenimiento; en el caso de
los que estudian carreras de humanidades, lo atribuyen ademas al poco contacto que tienen con
estas expresiones folkidricas, porque muchos no viven en zonas proclives a éstas y encima,

estudian en una region en la que resulta dificil poder apreciar un producto artistico de este tipo.
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De este modo podemos decir que los distintos perfiles de estudio que existen dentro de la
universidad inciden en el nivel de conocimiento sobre las manifestaciones musicodanzarias
afrocubanas, manifestandose, los estudiantes que cursan las carreras técnicas menos
proclives a entender, disfrutar o estimar, una obra artistica de este tipo como medio o via

para la recreacion, que aquellos que cursan las carreras humanisticas.

Durante la interaccion en los grupos de discusion se aprecié que existe conocimiento por parte
de los estudiantes del ISMM, de la existencia y permanencia del grupo folklérico afrocubano

Akalé en la universidad, por lo que la mayoria esta consciente su trabajo artistico:

S 1. (G.D. 2) Sabemos que el grupo folkiorico existe, no solo por las presentaciones que han tenido
en la universidad, sino por los ensayos, que son diarios y cuando comienzan ya todos saben que es

el grupo que esta practicando.

S 8 (G.D.3) Los ensayos son tan fuertes que es imposible no notar su presencia, y a veces te dan
deseos de I, y ver qué es lo que hacen. Después en las presentaciones, podemos damos cuenta

que los ensayos no fueron en vano, porque de verdad hacen cosas muy bonitas.

Atendiendo a lo dicho por los participantes podemos sefialar que Akalé se ha hecho notar en
el centro universitario, esto es producto de gque sus ensayos se efectlan en un area
privilegiada dentro de la Residencia Estudiantil, en el sentido de que todos tiene que pasar
enfrente del local inevitablemente, unido esto al hecho de que los estudiantes becados cohabitan
en el mismo espacio y resulta casi imposible no escuchar el toque de los tambores y el resonar de
los pasos de baile en el piso. Los sujetos se expresan en cuanto a esto en sentido
favorable, pues afirman que la presencia de Akalé le atribuye mas vida a la

residencia, que la mayor de las veces es solitaria y sin mucho movimiento.

Las danzas y musicas afrocubanas trabajadas por Akalé, causan asombro y

curiosidad a los jovenes universitarios:

S5. (G.D.1) A veces no entendemos algunos bailes, pero vemos la obra hasta el final, tratando de
comprender, y nos gusta mucho el empleo de la candela, los machetes, eso impresiona mucho, sin

embargo entendemos lo que ocurre en la obra.

S9. (G.D. 2) Tal vez nosotros no sepamos a qué parte de la cultura afrocubana pertenecen esos
bailes, pero tratamos de entender la obra y nos gusta, porque los bailarines lo hacen muy bien,
también los musicos; ademas nos asombran las cosas que son capaces de hacer como lo de los

machetes y el fuego.
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S3. (G.D.3) Es posible que alguien pueda no entender las interpretaciones coreograficas del grupo,
pero también es verdad que en sus representaciones acttian, y no es necesario ser un especialista
para llevamos el mensaje de las obras, y para apreciar el esfuerzo que realizan sus integrantes para

lograr un producto de calidad, pues entendemos que son aficionados.

Los estudiantes universitarios del ISMM se muestran inclinados al disfrute de las danzas y
musicas afrocubanas e interesados por comprender y conocer este universo cultural, a
través de la propuesta artistica del grupo folklorico afrocubano Akalé. Lo cual prueba que no
necesariamente los de las carreras de humanidades se inclinan mas por este tipo de
manifestaciones, a la hora de asumirlas como un producto cultural, pues los de las carreras técnicas

también se muestran atraidos.

En este momento resulta oportuno sefialar, que lo anteriormente expresado, esta respaldado en la
informacion obtenida, a partir de las observaciones cientificas realizadas a las presentaciones y
ensayos de Akalé, y de las entrevistas efectuadas a los integrantes del mismo, tanto individuales
como la grupal. Esta muestra similitud con lo obtenido de los grupos de discusion; sobre todo, en
el hecho de que muy por el contrario de lo que muchos piensan los estudiantes de
las carreras de ingenieria, desde la fundaciéon de grupo, se han mostrado mas
propensos a formar parte del mismo e interesados por conocer todo lo que
envuelve a estas musicas y danzas afrocubanas que los de las carreras

humanisticas.

Las expresiones musicodanzarias afrocubanas contribuyen al relajamiento, a aliviar el estrés, a

ampliar la imaginacion creativa. ...

S10. (G.D. 1) A veces uno sale del aula agobiado o estresado por una prueba o un seminario, para lo
que has tenido que estudiar la noche entera, y de casualidad en ese dia hay recreacion o alguin evento
en la escuela, y se presenta Akalé en la gala, y uno se mete tanto en los bailes que ellos realizan y en
los toques de los tambores, que cuando terminan, uno ya ni se acuerda de todo lo que hizo en el dia ni

de las tensiones que teniamos.

S6. (G.D. 3) Se dice que cuando uno se dispone a disfrutar un espectaculo artistico, ya previamente se
relaja y se desinhibe de todo, sin embargo no siempre es asi, y aunque fuera el caso, las musicas y los
bailes que nos presenta Akalé, tienen un nitmo que contagia, al punto que ciertamente uno en lo tinico

que piensa es en lo que esta viendo, en lo que va a pasar o en como va a terminar.
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Segun el andlisis de lo dicho por los sujetos estudiados, las danzas y musicas afrocubanas
ejecutadas por Akalé ejercen influencia en los jovenes universitarios, en tanto la aprecian
con curiosidad e interés por lo nuevo, con asombro por sus habilidades y calidad de trabajo
a pesar de ser aficionados, la asumen como un producto artistico capaz de disfrutar como
una opcion cultural capaz de distraerlos al punto de lograr una desinhibicion y una
liberacion del estrés producto de las actividades docentes y extracurriculares que se pueden
dar en la vida normal de cualquier universitario; ademas solicitan un mayor contacto con Akalé
a traves del incremento de sus presentaciones en la universidad y por ende, la creacion de nuevas

obras:

S4. (G.D. 2) (...)Seria muy apropiado que Akalé tuviera un mayor niimero de presentaciones en el
ISMM.

S3. (G.D. 1) (...) no solo en la universidad seria bueno que el grupo tuviera mas presentaciones sino
en Moa también, asi podiamos disfrutarlo también fuera del marco universitario, y asi se verian

motivados a crear nuevas obras.

De aqui salen elementos muy peculiares que caracterizan a la sociedad de Moa y que no le son
ajenos a los sujetos estudiados: la vida de los hombre y mujeres de Moa es muy ocupada y
existe una carencia de opciones culturales que promuevan el esparcimiento del tiempo libre,
por lo que los estudiantes del ISMM, estan abiertos a cualquier oferta de distraccion y recreacion

sana, y si es, con un producto ya conocido (Akalé):

S2. (GD. 3) (...) se crea un clima de mayor confianza y se produce un intercambio de los

universitarios con la comunidad de Moa.

S7. (G.D. 1) (...) se convierte en una opcion mas para el disfrute en el temtorio en donde esta

enmarcada la universidad.

Al conocer sobre las musicas y danzas afrocubanas, los sujetos participantes en estos grupos de
discusion manifiestan que, aprenden mucho mas sobre la cultura cubana y los ayuda a

comprender mas ciertas caracteristicas:

S1. (G.D. 3) (...) las musicas y danzas afrocubanas nos muestran una parte importante de nuestra
cultura, porque hay muchos grupos musicales que la practican como los Orishas o Sintesis, esto

denota que lo afiicano esta en todas las esferas de la vida del cubano principalmente en el arte.

S6. (G.D. 2) (...) Muchos no saben que algunos bailes que vemos en las actuaciones son los
mismos que se bailan en los bembés. Y eso es algo muy cubano, pues a nivel nacional, se cree

mucho en las religiones africanas.
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S5. (G.D. 3) (...) cuando estamos en presencia de las expresiones artisticas afrocubanas como las
que practica Akalé, ‘me siento mas cubano’, y en ese sentido nos parece importante el

acercamiento al grupo porque aprendemos mas.

Es importante destacar que dentro de los dos primeros grupos de discusion (los de las carreras
técnicas) se encontraban también estudiantes extranjeros, que también emitieron opiniones
favorables en cuanto a la proyeccion artistica de Akalé en la universidad, y se mostraron
interesados por las expresiones de la cultura popular tradicional de Cuba, a través de

Akalé; recalcaron la importancia del grupo, en este sentido, pues lo calificaron como:

S9. (G.D. 1) (...) lo mas cercano que tenemos aquellos que somos de ofros paises, de la culfura
cubana. Lo que hacen, como bailan, todo es tan lindo, que nos da curiosidad y también quisiéramos

aprender.

Evidentemente en esto grupos de discusion se notd que las musicas y danzas afrocubanas
rescatadas por Akalé en la universidad no solo impactan a los jovenes como productos artisticos,
sino que el mismo interés que estas producen en los sujetos que participan, interés marcado por
los deseos de conocer, de explorar, de aprender, mueve en ellos un nuevo sentimiento de
identidad, de comunicarse con lo que nos antecede para poder entender, por qué estamos

aqui y qué es lo que mueve a los cubanos a hacer su cultura, tan rica en elementos afro.

Asi mismo se confirma lo analizado en estos grupos con las entrevistas en profundidad, que
valoran el surgimiento y el desarrollo de Akalé como una unidad artistica, en el contexto
universitario en pos de fomentar nuestra cultura, tan imprescindible para la vida y tan vigente
en la lucha diaria por su masificacion; esto se concatena ademas, con lo aportado por los
integrantes de Akalé a través de las observaciones y las entrevistas realizadas a éstos, que son
también estudiantes universitarios del instituto que se encuentran en un proceso de interrelacion
constante con el resto que esta del otro lado como espectador, ejerciendo influencia en ellos
transmitiéndoles indirecta o directamente, lo que les proporciona las manifestaciones que
practican como parte de esta agrupacion: disciplina, responsabilidad, conocimientos amplios

sobre esta parte de nuestra cultura, socializacion, companerismo...

El saldo mas notable de este trabajo de investigacion es el conocimiento aportado, de cuya
valoracion comenzo una labor de conservacion y reanimacion de las expresiones musicales y
danzarias afrocubanas, por parte de Akalé, desde una perspectiva mas formal y mejor pensada,
logrando asi una sensibilizacion de los estudiantes universitarios del ISMM, cuyo mas preciado
resultado es el enriquecimiento espiritual y un fomento en la conciencia de identidad, a

traves de estas manifestaciones de la cultura popular tradicional de nuestro pueblo.
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Con la presente investigacion se pudo constatar que la cultura cubana ha sido conformada por

una mezcla de varias raices, las mas importantes son la espafiola y la africana, en
correspondencia con nuestro devenir histérico. Si Espafia influyé en el punto con sus décimas,
tonadas e instrumentos de cuerdas o cordofonos, Africa lo hizo con otros elementos como la
alternancia solista-coro, y los instrumentos de percusion, por ejemplo, los bata, los bongoes, las
tumbadoras, los chekerés...; asi como en los distintos bailes o danzas, hubo influencia, ya sea de
una u otra cultura. Sin embargo, si bien es cierto, que la herencia africana, no es la Unica palpable
en la Isla, también es cierto que tiene una gran connotacion, sobre todo en estas expresiones
artisticas que transmiten valores, tradiciones, elementos idiosincrasicos y sentimientos de
identidad. Las danzas y las musicas afrocubanas son aquellas que el pueblo cubano recibié de los
negros africanos y las creadas después en Cuba, bajo la influencia de las tradiciones musicodanzarias

de ascendencia afro en combinacion con otras de diversas procedencias.

Estas manifestaciones afrocubanas cautivan por su contagioso ritmo y esplendor; en Cuba existen
con marcada tradicion en Santiago de Cuba, Guantanamo, Matanzas y en La Habana
fundamentalmente. Estas comprenden un complejo cultural bastante amplio que tiene sus
origenes en las distintas religiones afro. Se comprob6 que las congas y las comparsas que se
presentan de forma esporadica en las fiestas populares, asi como las danzas yorubas, de palo o
de vudu que practican el grupo folklorico afrocubano Akalé, comprenden las manifestaciones

musicodanzarias afrocubanas mas notables en Moa, Holguin.

Los estudiantes universitarios del ISMM tienen poco conocimiento sobre las musicas y danzas
afrocubanas, en cuanto a tipo y procedencia, el cual esta condicionado por el poco contacto con
este tipo de manifestaciones artisticas y por el perfil de carreras que estudian; aquellos que cursan
las carreras de ingenieria se muestran menos proclives a entender, disfrutar o estimar, una obra
artistica de este tipo como medio o via para la recreacion, que aquellos que cursan las carreras
humanisticas. Sin embargo, contrario a lo que muchos piensan, los del primer grupo se han
mostrado, desde la fundacion del grupo, mas interesados en formar parte del mismo y atraidos

por todo lo que envuelve a estas musicas y danzas afrocubanas que los del segundo grupo.

El grupo folkiérico afrocubano Akalé del Instituto Superior Minero Metalurgico de Moa, con su labor
de difusién de las musicas y danzas afroides a la comunidad universitaria del mismo, como parte
de nuestro patrimonio cultural propicia un estado emocional positivo en los jovenes e influye en la
manera de comportarse, de desenvolverse en el mundo que los rodea, mueve en ellos un nuevo
sentimiento de identidad, de comunicarse con lo que nos antecede para poder entender, por qué

estamos aqui y qué es lo que mueve a los cubanos a hacer su cultura, tan rica en elementos afro.
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Las danzas y musicas afrocubanas ejecutadas por Akalé son asumidas por los jovenes

universitarios como un producto artistico capaz de disfrutar como una opcion cultural capaz de
distraerios al punto de lograr una desinhibicion y una liberacion de estrés, contribuyen al desarrollo
de la observacion, la memonia, del lenguaje, el sentido ritmico, la coordinacion de los movimientos,
habitos de buena conducta social, el sentido de autodisciplina y fomenta las relaciones
interpersonales. Gracias a ellas aprenden mucho mas sobre la cultura y sus aspectos historico-

sociales mas relevantes.

Por lo que las manifestaciones musicales y danzarias afro practicadas por el grupo folkiorico
afrocubano Akalé, producen un efecto positivo en lo espiritual, lo psicolégico, lo cultural, lo histérico,
lo social y en el desarrollo fisico motor, reafirmando asi su propia potencialidad y les ayuda a tomar

conciencia de su identidad.

Virgen de la Caridad,

que desde un pefion de cobre
esperanza das al pobre

y alrico seguridad.

En tu criolla bondad,

jofh madvre!, siempre crei,

por eso pido de ti

que si esa bondad me alcanza
des alrico la esperanza,

la sequridad a mi*

*“Ala Virgen de la Caridad”, de Sétiras, de Nicolas Guillén. Tomado en Garcia Ronda, Denia: Nicolds Guilkén. Sones, sonetos, baladas y canciones, Editorial
Ediciones especiales, Biblioteca Familiar, 2006, p. 59.
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Después de analizar el contenido de esta investigacion, resulta oportuno recomendar que:

1

2)

3)

4)

5)

Akalé no limite su trabajo artistico a sus presentaciones, sino que extienda su labor a la
realizacion de talleres, debates, ensayos en los que sean convidados una muestra de los
estudiantes universitarios y otras actividades que les permita establecer un contacto con
éstos, y asi poder transmitir sus conocimientos, sus experiencias y contribuir al desarrollo

intelectual y humano de éstos jovenes en el ISMM.

La Casa de la Cultura “Joseito Fernandez” tenga en cuenta al grupo folklorico afrocubano
Akalé, para divulgar en el municipio la cultura popular tradicional, en cualquier espacio

recreativo cultural.

Los integrantes del grupo Akalé conjuntamente con su director, utilicen la presente
investigacion como material de consulta para encaminar su proyecto sobre la base del
conocimiento y el interés por la busqueda y la comprension de nuestras raices, para que éste
haga suya desde una perspectiva mas responsable y consciente, que vaya mas alla de la
creacion netamente artistica, la identidad cultural que los caracteriza a través de las dos
grandes expresiones del arte afrocubano que practican y asi, llevar al espectador un producto

mas creible e interpretado con una mayor carga semantica.

Los estudiantes de la carrera Estudios Socioculturales, utilicen esta investigacion como una
opcion bibliografica més para las asignaturas de Musica Cubana y Apreciacion de la Cultura

Cubana, entre otras.

Esta investigacion suponga un punto de arranque para otras investigaciones, pues insistir en
buscar en las raices contribuye a fortalecer la creacion artistica local y nutre a los implicados

en ella de lo que late en su territorio.
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Anexo #1

Tres factores principales para la identidad cultural de un pueblo (Anta Diop, 1986).

v" Factor histérico:

“La conciencia historica es el baluarte mas solido que un pueblo puede exigir contra todas las formas de

agresion exterior, ya sean culturales o de otro tipo.

La pérdida de la soberania nacional y de la conciencia histérica como resultado de una ocupacién extranjera

prolongada determina un estancamiento, incluso una regresion.”
v Factor linguistico:

“Se advierte que pese a cuatro siglos de opresion cultural ninguna lengua europea (inglés, francés, portugués o
espafiol) ha ejercido la menor influencia sobre la gramatica de la lengua africana mas vulnerable o mas
expuesta a los peligros de una alteracion.”

Sin embargo:

Un fendmeno particular es la “creolizacién” que esta vinculada a circunstancias histéricas muy precisas. Los
africanos analfabetos deportados a Las Antillas han deformado algunas lenguas europeas y creado nuevos

lenguajes — como el creole -.”

v' Factor psicolégico: “Supone en el seno mismo de la diversidad cierta permanencia de las estructuras

psiquicas.”
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Anexo # 2

Rasgos de algunos de los orishas mas importantes del panteén yoruba (en orden alfabético).

Argayt (Algallu).- Este orisha nace de las entrafias de la tierra. Su nombre significa "mirar hasta donde alcance la vista" y también
"poderio del otro mundo.” Se manifiesta a través de los volcanes y del Sol, de ahi su poderio. Es el hermano mayor de Chang6 aunque
hay quien cree que es su padre. Tiene que ver con todos los elementos de la vida y de la muerte. Se ha sincretizado con San Cristébal,
patron de la ciudad de La Habana, capital de Cuba.

Babalu Ayé.- Es un orisha peculiar ya que tiene un reino, Yefa, donde es duefio y sefior. En la provincia de Matanzas, en Cuba, se le
venera en un culto especffico. Es el dios de las enfermedades y de la sangre y es a quien se le pide cuando hay problemas relacionados
con la sangre y enfermedades malignas. Al Gnico santo que respeta es a Chango porgue fue éste quien le quitd los perros a Oggun para

dérselos a él y fue también quien lo llevé a Yefa donde lo hizo rey.

A Baball Ayé se le ha sincretizado con el San Lazaro catdlico de los perros y tiene su propio santuario en el pueblo de El Rincén, en La
Habana, lugar donde se ha construido un leprosorio con el mismo nombre. Se le rinde homenaje el 17 de diciembre. Muchas de las
promesas que se le hacen se cumplen este dia convirtiendo al santuario y sus alrededores en el lugar mas venerado y conocido por los

cubanos y muchos extranjeros.

Changé (Shango).- Es posiblemente el mas conocido de los orishas y al que muchos fieles admiran. En su vida en la tierra fue rey. Se le
ha sincretizado con Santa Barbara. Es el duefio del rayo y del fuego. Fue adivino antes que Orula, su hermano, pero le dio su tabla a este
para que se ganara la vida. Es el guerrero més fuerte y fiero de todos los orishas. Es mujeriego, alegre y guarachero, buen bailador. Es el
estereotipo clasico del macho valiente, pendenciero y conquistador que rechaza a los homosexuales. Le tiene un gran amor a la vida'y es

por ello que no le gusta andar en cosas de muertos. Es el duefio del tambor y le pertenece el bata.

Eggun.- En la Santeria o Regla de Ocha hay una idea o creencia de rendirle honores a los antepasados o ancestros de los santeros que
van a rendirle culto a sus santos u orichas mediante una ceremonia muy importante. Pero primero hay que rendirle culto a los Egguin o
espiritus de sus mayores dentro de la rama a la cual pertenece ya que en la Regla de Ocha existe el principio de rendirle honores primero
al muerto y después al santo. Los Egguin o los espiritus de los espiritus demandan que ademés de rendirle honores se les dé de comer
en cafios y vertederos, ademas de gallos, gallinas y otras ofrendas. También puede realizarse una ceremonia donde se les ofrezca un
toque de tambor siempre y cuando el Eggun lo pida.

Eleggua (Elegwua).- Es el duefio de los caminos y es él quien los abre o cierra a voluntad, ya sean los caminos fisicos de las calzadas
como el camino de la vida. Vive dentro de las casas y se le coloca junto a la puerta principal. Es jugueton y travieso como un nifio. En las
ceremonias Y rituales es el primero en comer. Se le ofrecen chucherias, caramelos y golosinas entre otras ofrendas. Se le ha sincretizado
con el Nifio de Atocha.

Ibeyis, Los.- Los Jimaguas son los santos mas pequefios de la religién Yoruba. Son hijos de Chango. La palabra Ibeyi significa "jimaguas

sagrados". Tienen un poder muy grande y son los nifios mimados de esta religion. Se les ha sincretizado con San Cosme y San Damian.

Inle.- Médico, pescador, cazador y adivino con Ucuele. No era babalawo pero tenia la autorizacién de Olofi para que fuera todas estas
cosas Yy todo lo que hacia le salia bien aunque su principal funcion era la de ser pescador. Es patrén de los médicos. Se cuenta que es

duefio de los rios y protector de los peces.

Obatala.- Es el primer orisha en rango porgue fue el primero que bajé a la Tierra y porque en €l esta materializado Olofi. Su nombre
significa, literalmente, Rey de todos los Santos. Es el creador de los demés orishas. El dice todo en este mundo y cuida que todo salga

bien. En Obatala nace la luz y la oscuridad, la vida y la muerte, lo buenoy lo malo. Es el tnico juez de esta religién pues su palabra es ley.
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Es el Unico que puede mediar cuando hay guerra entre los santos ya que todos le respetan. Es el dios de las casas y se le pide cuando se

quiere conseguir un hogar propio. En Obatalé nace todo lo puro y espiritual de esta vida.

Obatala es la cabeza de esta religion en el sentido de guia. Obatala es quien nos juzga en la Tierra por las malas acciones. Se le ha

sincretizado con la Virgen de las Mercedes.

Ochosi.- Ochosi es el tnico Orisha que es brujo de verdad, de acuerdo con la creencia popular. Es Ochosi quien tiene la tarea de cazar

para que Olofi y Obatala puedan comer. También es el dios de la justicia.

Ochun.- También se le conoce como Yalorde que significa Reina. Segulin cuenta la leyenda fue la Unica que pudo sacar a Oggun del
bosque utiizando la miel (es la diosa de la miel). Se dice que tuvo amores con todos los Orishas, que conoce sus secretos y que todos le
respetan y le quieren. Estos amores fueron en etapas (caminos) diferentes de su vida. En cada una ella fue mujer de un solo hombre. Por
este atributo le corresponde ser la diosa del amor que lo hereda de su madre, Yemaya. Es la reina de la dulzura, del amor, del oro, del
pelo lacio y las aguas dulces. Tiene el atributo de ser la salvadora del mundo. Es la mensajera de Olofi siendo este el motivo por el que
todos los Orishas, cuando se van a coronar, tengan que ir al lle de Ochn para darle cuenta de lo que se va a hacer. Se ha sincretizado

con la Virgen de la Caridad del Cobre, Patrona de Cuba.

Oggun.- Es un orisha muy importante en la religién Yoruba porque es el encargado de dar de comer al resto de los orishas. Es el duefio
de los metales y del cuchillo con el que se hacen los sacrificios. La sangre de los sacrificios que después llenara las soperas de los demas

pasa primero por sus manos.

Su misién es la de guerrear sin descanso por todos nosotros en la religién y en la vida. Es brujo y guerrero (como Chango) y lo demuestra
en las guerras. Ogguln nace de la entrafias de la tierra porque él es el hierro. La palabra Oggun significa guerra y destruccién pero también
medicina y espiritu bueno y malo. Tiene mucha relacion con los espiritus. Le gustan las cosas de muertos y la hechicerfa. Su esposa es

Oya quien le ensefi6 el arte del amor.

Olofi.- Es el creador del universo. Fue él quien reparti6 a cada oricha los dominios que cada uno tendria sobre los elementos y las
fuerzas. A partir de ese momento los orishas comenzaron a ejercer sus propios influjos sobre los hombres, las plantas, las aguas y los

animales que poblarian la Tierra. Siempre gque se hace algo en la Regla de Ocha se le pide permiso a Olofi.

Este dios supremo no come ni bebe, ni usa collares, ni tiene colores, ni yerbas, ni cantos, ni rezos, porgue lo es todo en el sentido infinito
de la palabra "Olofi" (Dios).

Olokun.- Reina en las aguas. Cuando se formé el mundo habia méas agua que tierra y por eso le corresponde el segundo lugar en
jerarquia del pantedn Yoruba. Su nombre también significa la profundidad de los océanos, madre de los peces y caracoles del mundo.
Con Olokun viven dos espiritus: uno que representa la vida y otro que representa la muerte. Ambos estan representados en las

herramientas de Olokun. No habla directamente sino por boca de Yemaya.

Orisha Oko.- Junto con Olokun es el orisha mas poderoso de este mundo y uno de los més venerados en el panten Yoruba. Orisha
Oko es la tierra, toda la tierra, es decir, una parte de este planeta ya que la otra parte es agua. Del matrimonio de la tierra y el mar nacen
todos los orishas. Este santo tiene dos caras: de dia es un hombre apuesto y hermoso y de noche es todo lo contrario. Habla por boca de

Yemaya. Todo creyente debe tener este santo pues €l es la tierra de donde venimos y adonde iremos al morir.

Esto nos garantiza la firmeza necesaria para vivir en este mundo. Es tan viejo como el mismo Obatala. Su grandeza viene dada, ademas,

porgue posee el misterio de la vida y de la muerte.

Orula.- Es el depositario del tablero de If4 por medio del cual los babalaos realizan su tarea adivinatoria. El primer adivino fue Changd

pero le regal6 el tablero a su hermano Orula para que fuera él quien realizara esta labor.
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Orula es un orisha muy poderoso y tiene prioridad, por sobre todos los demas orishas, para seleccionar a sus "hijos". Los babalaos

(sacerdotes de esta religion) son hijos de Orula.

Osain.- La palabra Osain significa conocedor, médico, comienzo de vida, eternidad. Osain es el espiritu que vive en todo lo que tiene vida
en la tierra. Es el médico de la religion. Es el duefio de todas las plantas, hierbas, y animales de este mundo. No hay nada de santo sino
se pasa por los bafios de las hierbas de Osain. Osain tiene una sola piema, un solo brazo y un solo ojo. Este espiritu no es visible para
nadie. Se le conoce a través de sus plantas y animales, en una palabra, de la vida en la tierra.

Oya.- Oya es uno de los cinco elementos mas importantes en esta vida. Ella es la secretaria de Olofi porque es la primera que lo sabe
todo en esta vida, pues es el aire. En las ceremonias de muerto se busca a una hija de Oya para que baile el tambor por ser la muerte en
persona. Oy es dulce y pura, amable y bondadosa. Cuando hay enfermos es a ella a quien se le pide y ruega por la salud de esa
persona. Cuando esta enfadada, como tiene los atributos de Oggun y de Chango, es tan falsa y mala como el huracan y el tormado. Su

esposo es Oggun a quien abandond por el amor de Chango.
La pari6 Olokun y la crié Yemayé. Oya es la orisha del campo Ocu: la casa de los muertos, del cementerio.

Yemaya.- Es la méas grande deidad del pantedn Yoruba ya que de ella nacen todas las cosas de esta Tierra. Es tan vieja como Obbatala
y de este matrimonio nacen los demas orishas. En esta religion sélo hay dos orishas absolutos: Elegua y Obatala que nacieron primero.
Es la santa de la creatividad y de la naturaleza. En Yemaya nace el amor y fue la que le ensefié a Chang6 y al resto de los orishas el arte

de amar. Es buena y noble con sus hijos y con la humanidad.

Cuando se enfada nadie la puede calmar y provoca calamidades a quien la enojo. Es reina absoluta en esta religion y cuando habla es
como si estuviese hablando el propio Obatald. Yemaya es la que crea y por eso es a ella a quien se le pide en problemas de embarazo.

Yemaya es cabeza de la religion.

Anexo # 3

Fig.1Nganga.
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Anexo #4

Deidades de la Regla Conga o Palo Monte.

»  Madre Agua, Shola Nguengue (Oshun)
»  Tiembla Tierra (Obatald)

» Patallaga (Babalu Ayé)

» Centella (Oya)

» Eleggua

»  Sarabanda (Oggun)

Deidades mas importantes de la Regla Arara.

» Male (que ellos denominan San Manuel a

quien consideran su verdadero santo)

» Aua (Baballi Ayé, duefio de las

enfermedades)

Deidades mas importantes de la Sociedad Secreta
Abakua.

»  Okande (deidad marina sinbnimo de Nuestra

Sefiora de Regla, equivalente a Yemayd)

N

»  También sincretizan con elementos catélicos,
con palo, santeria y espiriismo: celebran por
ejemplo el dia de Oshuin (Nuestra Sefiora de
la Caridad del Cobre)

Deidades de los llamados Ganga.

>  Yebbe (Babald Ayé)

» LaReina Africana

» Gegua (Eleggud)

»  Obbe (Yemayd)

»  Nou, La Vieja, Arengue (Oggun)
»  China (Obatald)

»  Yeye (Ochun)

» Mamba (Shango)

(Oyé es lo mismo que en la Santeria)

_/

—

La liturgia de estas reglas no es tan rica y compleja como la Yoruba.
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Anexo # 5 (Tomado de: Felil Herrera, Virtudes: Fiestas y tradiciones cubanas, Centro de

Investigacion y Desarrollo de la Cultura Cubana Juan Marinillo, La Habana, 2003).

Fiestas de Culto Sincrético vigentes mas relevantes a nivel provincial o hacional.

Nombre Fecha Lugar

Toque de tambor 13 de junio Quiebra Hacha, Mariel
Kinfuiti a San Antonio (Provincia La Habana)
Fiesta de San Juan 24 de junio Matanzas

Fiesta de San Manuel

1ro. de enero

Jovellanos (Matanzas)

Fiesta de la Reina SIFF Perico (Matanzas)

Africana

Fiesta de Santa Barbara 4 de diciembre Trinidad (Sancti Spiritus)

Fiesta de San Lazaro 17 de diciembre Jaguey Grande
(Matanzas)

Togue de Tambor Yuka por la Cruz de | 3 de mayo Camajuani (Villa Clara)

Mayo

Fiesta de Santa Barbara y San Lazaro 4y 17 de diciembre Holguin

Bembé de Sao SIFF San Luis (Santiago de
Cuba)

Fiesta Abakua SIFF Cardenas (Matanzas)

Fiesta de la Virgen de Regla 7 de septiembre Regla (Ciudad Habana)

Fiesta a Eleggua 13 de junio Centro Habana (Ciudad

Habana)
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Anexo#6

El Festival del Caribe o Fiesta del Fuego en Santiago de Cuba y Guantanamo. Tomado en:

http://lwww.sierramaestra.cu/esp/noticia/25caribe06081230.html

El Festival del Caribe (Fiesta del Fuego) como tal comenz6 en Santiago de Cuba en 1981 y es hoy uno de los méas
importantes del hemisferio en lo relacionado con la cultura popular y tradicional. ES un evento intemacional artistico,
académico y de espacios comunitarios. Es decir, cuenta con mittiples y diversas actividades, desde tedricas hasta de
diversion callejera. A partir de su fundacién en 1982 es convocado por la Casa del Caribe, a lo que se suma el Ministerio
de Cultura y otras instituciones culturales; se efecttia del 3 al 9 de julio en esa ciudad, a la vez que comparte su sede con
la ciudad de Guantanamo, del 4 al 8 de julio. Cada a afio se dedica a la cultura popular de un pais del Caribe, en este

ano 2009, esta dedicado a Honduras.

La foto a la izquierda muestra la clausura del Festival del Caribe del 2007, en la
gue se realiza una ceremonia tradicional que comienza con el desfile del Fuego y
termina con el incendio de los més de diez metros de altura del Diablo. En este
ano estuvo dedicado a la republica Dominicana y en el 2008 a los estados
caribefios de México: Campeche, Tabasco, Varecruz, Quintana Roo, Tamaulipas
y Yucatan.

Festival de Raices Africanas Wemilere. Por JESUS RISQUET BUENO, tomado en http://iwww.trabajadores.cu

o aﬂ

El Wemilere tiene como objetivo central conservar los valores mas auténticos de una cultura, lo cual
preserva la génesis de la identidad. Cada vez es una fiesta distinta, ya sea porque el pais al que se
dedica imprime su fuerza raigal, ya sea por la variedad de los artistas que recorren las calles en los siete
dias de jubilo; ya sea porque por sobre el placer de los sentidos esta la fiesta del espiritu, y en su

esencia predomina la pasion de los que acuden.

Wemilere en lengua yoruba significa "fiesta dedicada a los orishas"
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Cada afio, en el mes de noviembre, en la legendaria Villa de la Asuncion de Guanabacoa, conocida por

su historia y reconocida por sus valores patrimoniales, literarios y artisticos, baluarte en la conservacién
de la presencia africana, se celebra el Festival de Raices Africanas "Wemilere", dedicado a la

recopilacién y transmision de conocimientos sobre el universo africano en la cultura cubana.

Tal festividad fue concebida, en su origen, para celebrar la identidad de los dioses del pantedn africano.
En consecuencia, su origen litdrgico, caracter que ain mantiene en algunos sitios, ha marcado el tono de

las celebraciones actuales.

El Wemilere tiene como obijetivo central conservar los valores mas auténticos de una cultura, lo cual
preserva la génesis de la identidad. Cada vez es una fiesta distinta, ya sea porque el pais al que se
dedica imprime su fuerza raigal, ya sea por la variedad de los artistas que recorren las calles en los siete
dias de jubilo; ya sea porque por sobre el placer de los sentidos esta la fiesta del espiritu, y en su
esencia predomina la pasion de los que acuden, siempre convocados por la idea que susurra al oido y
desde los rincones "iLas raices hablan! ", y continGan estudiando la huella profusa y diafana. Es un
espacio propicio para un singular intercambio entre prestigiosos artistas e intelectuales y las

comunidades de Guanabacoa, portadoras de tradiciones vivas.

El Wemilere ofrece opciones variadas con una amplia gama de manifestaciones y certamenes, tales
como: coloquios, concurso de agrupaciones danzarias no profesionales, rumba en las calles, feria
popular, galas artisticas con afamadas agrupaciones folcléricas de Cuba y el mundo, muestras de video,

exposiciones de artes plasticas, foros y visitas a centros de interés cultural e histérico en Guanabacoa.
Anexo #7

Artistas y agrupaciones cubanas gue cultivan musicas y danzas de origen africano. (Nota de la autora).

En Cuba existen grupos que cultivan estas expresiones folkloricas afrocubanas relacionadas con las ceremonias y
festividades de los cultos sincréticos, convirtiéndose en portadores de la tradicion musicodanzaria. Sin embargo durante
mucho tiempo la sociedad vio estos grupos con un acose de prejuicio racial, tanto, que por ejemplo, los tambores
afrocubanos no se incorporaron plenamente a la corriente general de nuestra misica bailable hasta los afios setenta, con
la presencia de los bata en la orquesta Irakere. La tumbadora o conga, tipica de la rumba, tuvo que esperar hasta fines
de los afios treinta para ser incorporada a las charangas y conjuntos, y hasta los cuarenta, en las jazzbands y en los

cabarets de Iujo, y en estos Ultimos solo después de haberse hecho en Nueva York y Hollywood.

Sin embargo, cabe decir, que ha sido la cultura de los barrios populares, de los pueblos marginados o la de las clases
mas humildes, que desde la época de los “bailes de cuna” y el teatro bufo hasta la actualidad, la que ha determinado el

rumbo de nuestra musica y bailes populares.
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Cada grupo musical o danzario que utiliza elementos de la msica y la danza afrocubana, respectivamente, tiene su

propio estilo de reflejar estas manifestaciones, unos lo hacen con la utiizacién de nuevas sonoridades, introducen
instrumentos electréfonos o electroacusticos, lo mezclan con otros ritmos, movimientos danzarios; en relacion con esto
Garcia Torrell (ver entrevista en Anexo #) afirma que entonces estas manifestaciones ya no se presentan puramente
afrocubanas ni tradicionales, en estos casos se produce una fusién, en el mundo actual esto es muy comin, se prueban
nuevas formas de ver las cosas en todos los campos de la vida, la musica y la danza no estan excluidas, es la evidencia
de una de las funciones del arte: la transformadora, pero siempre encaminada hacia el disfrute de los demés, y del
desarrollo del compositor e intérprete. Este proceso de fusién lo podemos apreciar, en Cuba, por ejemplo en el rap y en el

reggaetén, en los que encontramos ritmas afro.

Desde hace mas de una década la musica popular cubana ha ido retomando la antigua tradicion de temas afrorreligiosos
en sus canciones, como por ejemplo: “Soy fodo” de Los Van Van, “Papa Eleggua” de Elio Revé (padre), “;Y qué tu
quieres que te den?” de Adalberto Alvarez, “Vigjo Lézaro” de Dan Den, “Santa Palabra”’y “Papa Changd” de NG La
Banda y “‘Bangan” de Gema y Pavel. Cada vez el acervo cultural de las religiones cubanas de origen africano se hace

méas notable.

Dentro de las muchisimas y disimiles agrupaciones cubanas que trabajan y promueven estas manifestaciones
afrocubanas encontramos de gran renombre a Los Munequitos de Matanzas, que tocan generalmente rumba; al
Conjunto Folklérico Nacional, que aunque tienen coreografias nuevas en las que mezclan muchos rasgos de la

cultura popular y tradicional, se caracteriza por la preservacion de nuestras tradiciones.

Desde sus inicios en 1962, la motivacion del ballet Folklérico Nacional de Cuba fue recoger, recopilar y transmitir todas
las manifestaciones danzéareas y musicales de caracter nacional e integrarlas a la cultura para representar el folklore
cubano en todas sus manifestaciones. Todo ello con un arduo trabajo de investigacion de Fernando Ortiz, el Instituto de

Etnologia y Folklore de la Academia de Ciencias y de muchos informantes llamados “Bibliotecas vivientes".

Es por eso gue esta institucién es nuestro mejor exponente de informacion y documentacion de mdsica, cantos y bailes,
dirigido por un Consejo Artistico formado por grandes profesionales de las artes escénicas. Las Escuelas de Arte, las
Casas de Cultura y las compafiias de baile siembran el interés por nuestro folklore para que se mantengan tan fuertes

raices.

Imposible olvidar la admirable trilogia de Sintesis (Ancestros I, [con este disco tuvo un éxito rotundo por la idea de
mezclar las sonoridades afros de los Orishas y sus cantos tan melddicos con rock y timbres mas contemporaneos; la
primera cancién del disco que marcé época en Cuba fue Asoyin-Babalti Ayé, y fue usada en muchos montajes] /I, lll) y

el disco de Mezcla (Cantos, con Lazaro Ros).
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Las escrituras de las letras de las canciones yorubas pueden variar por ser un dialecto ancestral. En el disco Asoyin de

Lazaro Ros estan recopilados cantos Arara para éste orisha. En arreglos musicales con orquestacién para shows y
espectaculos se menciona a Baball en las partes afro como los de Mercedita Valdés, Celeste Mendoza en sus
rumbas (“Papa Oggtin, qué es esto, papa Oggun”, asi reza una conocida cancién de la cantante y eterna rumbera
acompariada por el conjunto de percusion “Los Papines”), Miguelito Valdés, Celia Cruz, y canciones para bailadores de

orquestas en la actualidad también.

Lézaro Ros y el grupo Olorum fue nominado al Grammy como Mejor Album Folklérico en el afio 2002 por su disco

“Orisha Ayé Shangd” que es parte de la coleccion formada por 13 discos con toques y cantos de distintos orishas.

También podemos citar a la cantante cubana Celina Gonzales, quien compuso y popularizé el tema lider “Que viva
Changd”. Esta artista ha manifestado en varias ocasiones que Santa Bérbara en un suefio le incitd a componer una

canciéon en su nombre para triunfar... y asi sucedio.
También esta el Conjunto de Tambores Bata de Amado Diaz Alfonso.

Cuando la mayoria de los musicos cubanos hacen referencias a los orishas o a las religiones, con mayor frecuencia; los
raperos, ahondan mas en el mundo de Osha y Palo, es decir, evitan la tendencia de nombrar orishas como puntos de
referencias. El rap cubano ha seguido un camino parecido pero con matices diferentes, y aqui aludimos a lo referido por
Garcia Torrell sobre el proceso de fusién. El surgimiento del rap en el mundo artistico cubano coincide con el surgimiento
de la crisis de valores engendrada por el Periodo Especial, en el que muchos cubanos acudieron a la religién, y no solo a
las de origen afticano, y se debe a esto, el empleo en su letra y musica, de ritmos, rezos, frases y hasta leyendas o mitos

de ascendencia afro.

Hay un mayor uso del lucumi, el congo, el abakua, y no necesariamente indican lo que significan los términos, de esta
forma marcan una cierta pertenencia que obligan al no iniciado o no conocedor a interesarse por descifrar cédigos
vedados. Ademas de servir como afirmacion y orgullo de sus raices afticanas, los raperos al identificarse con Osha, Palo

y Abakua, también subrayan su cubania.

En Cuba se conocen por ejemplo: La Fres-K, con su disco Simplemente Fres-K del 2004, Los Paisanos, con

Paisanologia, del 2003, Gema y Pavel con Art Bembé, Los Aldeanos con Mi aldea, Eleyé con Sonando a Cuba del
2001[en este disco esta incluida la cancion “Ponle Fe”, que es representativa en este sentido, pues empieza con un coro
gue recita el canto a Eleggud, para abrir los caminos, pero con un trasfondo electrdnico (ver en anexos); en ésta se rapea

en yoruba o lucumi, en congo, hasta en cierto tipo de bozal], Anénimo Consejo con Asere | del 2003 [en este disco esta

la cancién “Loma y Machete” donde se evocan Osha y Palo, dentro de un contexto panafricano], entre otros como
Obsesién, Doble Filo, Las Krudas, Hermanos de Causa.

Un caso muy popular resultan los Orishas con su pegado disco A lo cubano del 2000 (en éste empiezan con los
tambores y un rezo yoruba que termina con la palabra aché, y tiene pegadas canciones como “Represent” en la que
invocan a todos los orishas, a los muertos, a Shangé v los collares y “Canto para Eleggua y Changd’) (ver en anexos).
En su obra es apreciable una admirable sintesis de sabiduria ancestral y la autonomia personal de nuestra modernidad,

con mayor resonancia en las nuevas circunstancias cubanas (West-Duran, 2007).
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El discurso rapero y su manejo de lo afrorreligioso es un fenémeno que seguira profundizandose, ya que los dos

discursos plantean preguntas y propuestas de enorme relevancia para la sociedad cubana.

En cuanto al reggaetén cubano, como diera Garcia Torrell, presenta generalmente ritmos afro. Sin embargo, muchos no
saben que de consenso general, es decir, de todo lo dicho y expresado, por distintos analistas, investigadores y
especialistas en el tema, se asume que el reggaeton es el resultado de la sintesis de elementos del reggae vy el rap con
ritmos latinos como la bomba, la salsa, la bachata y hasta la rumba. En el caso particular de Cuba, fructificé por vez
primera, en Santiago de Cuba con Candymany El Médico.

En fin, la mUsica cubana en sentido general esta totalmente influenciada por elementos culturales de ascendencia afro,

gue resulta visible desde en los instrumentos musicales hasta en la letra y ritmo de las canciones.

” o

“No esta mal referirse a la musica popular de Cuba como “cubana’, “solo cubana’, pero cuando se necesite especificar
la caracterizacion historica o transculfural de esa misica bailable “cubana” y “solo cubana”, se le ha de calificar sin rebozo
de “afrocubana’ o se le dira “mulata” sin error alguno, puesto que es fruto generado por cOpula de pigmentaciones y

157

culturas, una nueva sustancia, un nuevo color, un alquitarado producto de transculfuracion (Ortiz, 1965)”.

Por supuesto, de la mano de la musica esta la danza. Danzas o bailes pensados, bien para estas musicas o géneros
musicales antes mencionados, o bien para representaciones coreograficas en las que utilizan estas musicas o emplean

otras con semejantes caracteristicas afrocubanas.

Las musicas y las danzas afrocubanas como manifestaciones del arte cumplen cabalmente sus funciones, pues
contribuyen, entre otras, al desarrollo estético al ayudar a la comprension, conocimiento y valoracién de un hecho artistico
gue tiene su propia historia y formas expresivas, es una actividad de comunicacion y creacion que puede llegar a
transformar nuestras formas de pensar si es negativa hacia éste y a contribuir al desarrollo de la personalidad al
conocerlo, ejecutarlo y apreciarlo. Garcia Torrell nos comenta que en Cuba se han hecho proyectos comunitarios en
zonas de desventaja social o con factores de riesgos, que han incorporado la conformacién de grupos con estas formas
musicales y danzarias, ya que son de su agrado, con muy buenos resultados en la integracion de personas a la vida en
sociedad, mejorando su conducta. Ademas una persona culta debe apreciar todo tipo de manifestacion artistica de
cualquier época 0 pais, y la suya ha de ser la primera. Manifiesta también que el trabajo en las universidades en su
accionar de extension universitaria tienen un valor fundamental en la preservacion de nuestra identidad cultural, en
nuestras tradiciones musicodanzarias ya no solo mediante la conformacion de grupos de aficionados y talleres, sino un
complemento de actividades curriculares y extracurriculares que contribuyan a ello en funcién de un desarrollo integral.
Sin embargo, recalca que este sentido de pertenencia y conservacion de lo nuestro, de lo real cubano, de nuestra
identidad, constituye un proceso que debe venir transitando desde la orientacion familiar del hogar, instituciones

escolares, culturales, etc.
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El movimiento de artistas aficionados en las universidades constituye la oportunidad ideal para que la diversion o la

recreacion, sea para los jévenes una propuesta méas. A principios de los afios “80, muchos artistas profesionales se
guejaban de que las instituciones oficiales apoyaban en demasia a los aficionados; y a mediados de aquella década el
movimiento artistico estudiantil, decaia poco a poco. Sin embargo a partir de los afios “90, se sintié un nuevo impulso y

las universidades cubanas retomaron esta idea como medio para rescatar y preservar nuestras tradiciones.

La Universidad de La Habana cuenta hoy con cuatro importantes instituciones culturales dentro del movimiento de artista
aficionados de la Federacién Estudiantil Universitaria: Teatro Universitario de la Habana (TUH), que constituye la mas
antigua agrupacion teatral del pais, la Coral Universitaria, el Conjunto Folkidrico Universitario y la agrupacion danzaria

Alma Mater, cuyos ensayos y presentaciones son tomados, en general con riguroso cumplimiento por sus integrantes.

Otro ejemplo importante lo forma el conjunto danzario “Maraguan”, de la Universidad de Camagliey, que es hoy una

institucién por si misma de la cultura comunitaria (ver en anexos).

Existen otros grupos que pertenecen al Movimiento de Artistas Aficionados gue tienen en las manifestaciones de danzas
afrocubanas su mas alto exponente, por ejemplo, Abbure-eyé (en lucumi significa “Hermanos de sangre”) de Santiago
de Cuba.

Los grupos portadores de estas expresiones artisticas, ya sean aficionados o profesionales, estan condicionados
mayormente por valores culturales adquiridos por generacion, y su nivel de desarrollo, por las modificaciones y
transformaciones que sufre la tradicién popular. En el caso de los aficionados no pueden ser catalogados sencillamente
como tal, pues muchos ejecutan conscientemente los requisitos y acciones que demanda cada manifestacion. Estos,
como portadores se convierten en informantes del Patrimonio Cultural Vivo que, con sus conocimientos, con su

informacion, permiten que no mueran las memorias culturales que nos son genuinas.

Conjunto Artistico Maraguan. Por Jesus Risquet Bueno. En hitp:/lmwww.p.principe.cult.cu
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Maraguan es un triunfador seguro manifestando el patrimonio musical y danzario camagiieyano y de

otras regiones.
La juventud, el entusiasmo y el talento caracterizan a los bailarines y muasicos del grupo danzario

El Conjunto Artistico Maraguan, de la Universidad de Camagliey, obtuvo la medalla de oro en el
Concurso Internacional de Dijon, Francia, uno de los principales certamenes de la danza y la musica

folkléricas en el mundo.

Maraguén, agrupacion musico-danzaria de aficionados, estd conformada por alumnos y egresados de la
Universidad de Camagiey, y es dirigida desde hace 25 afios, por el ingeniero Fernando Medrano Vireya,

Unico fundador en activo, de este emblema de las artes en la Ciudad de los Tinajones.

La compafiia acaba de conquistar un nuevo lauro antecedido por la presea de plata alcanzada ya en el
afio 2003 en esta misma competencia artistica, lo que subraya el prestigio de ese colectivo, actualmente

en su XXl gira fuera de la Isla.

Mas de 350 premios, reconocimientos Yy distinciones recogidas en los paises visitados y en citas criollas,
como los Festivales de la Federacion Estudiantil Universitaria y los Nacionales de la Danza, enriquecen

la trayectoria del Conjunto Artistico Maraguan.

Anexo # 8 (Notas de la autora. Fuente: Ledn Argeliers: Del canto y del tiempo. Editorial Pueblo y

Educacion. La Habana, 1987 y otras).

Tambores Bata

Presentan dos parches colocados horizontalmente de forma que permita la percusién con ambas manos; cilindroides
con un estrechamiento hacia un tercio de su longitud y del lado de su boca mas pequefia, formado a manera de dos
copas juntadas por sus bases. Los parches estan puestos en tension por un sistema de tirantes en forma de N, pero
unidos dos a dos por medio de otro sistema de tirantes transversales a los anteriores y rodeando el tambor por la cintura

gue queda entre las dos porciones en forma de copa. Los tirantes pueden ser de tiras de cuero, o por cordeles.

Al tambor ijya, suele adicionérsele, en cada uno de sus bordes, sendas correas de cuero, en las cuales se ensartan
cascabeles, cencerros y campanillas de bronce; se les llama chaword. Con estas sonajas se aflade una nueva sonoridad

al ser percutido el tambor.

También se le pone en el centro de su parche mayor, una sustancia resinosa de color rojo oscuro preparado segun cierta

formula ritual, la cual sirve de apagador de las vibraciones, con lo cual se obtienen sonidos de timbre seco.
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‘Tambores iyd, itdtele y akdnkolo (de mayor o menor) empleados en la musica
Fig. 2 Tambores iya, itétele y okénkolo. Fig. 3 Tambores bata.
Este tambor (el iya) se considera que tiene una representacion femenina, pues su nombre quiere decir madre en lengua

yoruba.

Tambores Bata modernos

Fig. 4 Fig. 5 Fig. 7 lyd

Tambores iyesa

Cuatro tambores cilindricos son los tambores iyesa, de distintos tamafios, con dos parches para tocar solo por uno y con

un sistema de tension en N con tirantes transversales separados, formando una cuadricula sobre el cuerpo del tambor.
Tambores de Bembé

Los tambores de bembé pueden variar desde algunos de mas de un metro de alto y cilindroides, hasta otros pequefios
tambores hechos de barriles de envase. En determinadas zonas de la Isla,
como por ejemplo, en Placetas, Las Villas, son construidos con troncos de
palma, un solo parche clavado y de poco mas de medio metro de altura y, por
el extremo en el que se asientan tienen practicadas tres aberturas que forman
a su ved] tres patas. En estos casos es afiadido un idisfono de madera, de un
tronco ahuecado, que es percutido con dos baquetas, igualmente de madera

(Ver en la Fig. 8 a la derecha). En otras zonas de la region central, también se

construyen con troncos de palma, con dos parches clavados o puestos en

Uno de los ti

tensién como los tambores jyesa. Ehtomn

IPes e tambores bembé, que con el idiéfono de madera se emplea
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Los abwes o chekerés

Los abwes 0 chekerés consisten en tres guiros grandes, forrados de una malla que lleva insertada cuentas gruesas de
vidrio o semillas, que debe quedar desahogada para asi, al sacudir el gliiro se golpee la pared exterior del mismo y se

produzca el sonido. A este conjunto de tres abwes se le afiade el sonido de un hierro percutiente cuya forma peculiar

africana se ha perdido en Cuba.

Sonajas

A continuacién se ejemplifican algunas de éstas y los respectivos santos a los cuales aluden:

>

>

>

>

Pito de auxilio (o cualquier silbato): Eleggua

Zumbadores: Echu

3 campanas cuadrangulares, de hojalata o zinc (sonido apagado o seco) adosadas a un mango: Ikd
Tabletas de madera: Babali Ayé

Campanillas de plata (aggogos) o de metal blanco: Obatala

Campanillas de metal amarillo: Ochin

La baya de flamboyan: Oya

Maraca (atcheré) pintada de rojo y blanco: Shangd

Maraca pintada de azul y blanco: Yemaya
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